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Cercetarile psihologice si practicile muzeale din numeroase tari, referitoare la accesul
persoanelor cu deficiente vizuale la operele de arta — picturi si sculpturi —, in general la produsele
artistice din muzee, s-au declansat si s-au amplificat datorita unor provocari bazate pe raspunsurile
posibile la doud intrebari: a) luand in considerare faptul cd nevazatorii intdmpind, adeseori,
dificultati in recunoasterea desenelor in relief a unor obiecte uzuale, a hartilor si a altor imagini in
relief ("imagini tactile"), pot ei, totusi, sd aiba acces la arta vizual-plastica? b) eforturile facute de
nevazatori pentru sesizarea informatiilor permit accesul la placerea estetica, la emotii estetice si la
perceperea "frumosului" creat spre a fi perceput vizual? in cele ce urmeaza vom sintetiza datele
unor cercetari precum si cateva experiente sau practici specifice legate de accesul la muzee a

persoanelor cu deficiente de vedere.
1. Albume de arta si ghiduri muzeale in relief care redau picturi

Transpunerea in relief (In "imagini tactile") a unor picturi celebre, pentru a fi accesibile
nevazatorilor, ii entuziasmeaza pe unii editori, ca si pe unele persoane nevazatoare, iar pe altii 1i
deconcerteaza.

Dupa cum se stie, la persoanele care au o deficienta de vedere, experienta vizuala cu obiectele
si, mai ales, cu produsele artelor plastice este inexistentd sau foarte limitata. Pe parcursul vietii,
aceste persoane isi dezvolta diverse tehnici compensatorii bazate pe optimizarea modalitatilor de
perceptie non-vizuald, precum cea tactil-kinestezica si auditiva. Simtul tactil permite nevazatorilor
sa perceapa direct si cu finete obiectele 1n structura lor si cu diversele lor particularitifi (marime,
forma, texturd, temperaturd). De asemenea, se stie cd imaginile mintale nu se limiteaza doar la cele
vizuale. Imageria mintald include si experienta imagisticd tactild, tactil-kinestezica, auditiva etc.
Reprezentarile mintale ale obiectelor se formeaza pornind de la experientele perceptive si de la
actiunile cu obiectele respective. Deci, pot exista discordante intre reprezentarile persoanelor

vazatoare si cele ale nevazatorilor, acestea fiind date de modurile de percepere foarte diferite.



Perceperea vizualda sau tactil-kinestezica a unui obiect dintr-un camp perceptiv este o etapa
indispensabild in crearea imaginii mintale. O alta etapa, la fel de importanta, este transformarea si
codificarea informatiei senzorio-motorii obtinutd prin perceperea obiectului. Teoria dublului codaj
-verbal si imagistic — dezvoltata de Paivio (1971) sugereaza ca imageria amelioreaza memorarea
elementelor concrete percepute la un moment dat. Dupa Kosslyn (1975), imagistica mintala joaca
un rol integrator in perceptie, ea fiind utilizatd de subiecti in mai multe scopuri: a) pentru a
completa inputurile perceptive fragmentate; b) pentru a genera formele pe parcursul recunoasterii
obiectelor; c) pentru amorsarea sistemului perceptiv atunci cand se sperd ca se va vedea sau se va
pipai un anumit obiect; d) pentru memorarea rezultatelor unor miscari specifice. Aceste
caracteristici 11 conferd imagisticii mintale un loc preponderent de legaturd intre perceptie si
memorie, precum si intre perceptie si controlul motor.

Unele aspecte ale imaginilor mintale sunt comune persoanelor vazatoare si celor nevazétoare,
iar altele nu, fiind specifice (de exemplu, culoarea are un caracter specific vizual). Atunci cand
persoanele nevazatoare sau slab-vazatoare nu pot intra in contact direct cu anumite obiecte sau cu
anumite caracteristici ale obiectelor, continuturile si modurile de organizare ale reprezentarilor pot
fi diferite de cele ale vazatorilor. Tocmai de aceea este important sa se dezvolte initiativele
socioculturale care favorizeaza accesul persoanelor nevdzatoare, prin modalitati tactile, la "obiecte
vizuale", cum sunt si operele de arta plastica.

S-a constatat cd in elaborarea albumelor, a ghidurilor de artd cu imagini tactile i n utilizarea
lor nu se tine seama, Intotdeauna, de eterogenitatea publicului cu deficiente vizuale, iar pe de alta
parte, in strAnsa legatura cu aceasta, nu se tine seama de diversitatea optiunilor teoretice si tehnice
la care se poate face apel pentru optimizarea acestor editii care redau in relief operele picturale,
prin imagini tactile. Pentru completarea informatiilor obtinute prin explorarea tactil-kinestezica a
imaginilor in relief ale picturilor se recurge, de exemplu, la explicatii scrise in braille sau cu
caractere marite si/sau la explicatii inregistrate pe benzi audio (Hatwell, Martinez-Sarocchi, 2000;
Gualandi si Secchi, 2000; Weisen,' 1999).

In ceea priveste publicul format din persoane cu deficiente de vedere, mai intai trebuie si se
facd distinctia intre slab-vazatori/ambliopi, care au resturi de vedere de diferite grade, si
nevazdtori. Apoi, nevazdtorii pot fi cu deficientd congenitald sau cu deficienta dobandita de
timpuriu (intre O s1 6 ani) sau tardiv (la varsta scolard mica sau mare, in tinerete, la varsta adulta).
Trebuie luate in seama si alte aspecte, precum nivelul de instructie scolara, nivelul cultural,
experientele estetice.

La persoanele cu cecitate congenitald sau instauratd de timpuriu, metodele si sistemele de
reprezentare se structureaza si se organizeaza intr-o maniera originala, astfel incat fiecare incercare

de cautare si gasire a unor noi informatii necesitd o anumita "traducere", pentru a construi un cod



utilizabil Tn schimburile de informatii cu vazatorii. intalnirea cu artele plastice tinde sa se faca prin
descoperirea, n mediul tactil, a unor calitati legate de o placere senzoriald sau chiar estetica. in
cazul nevazatorilor, astfel de placeri senzorial-estetice au fost rezervate mai ales lumii sunetelor
sau mirosurilor.

La persoanele cu cecitate dobandita, mai ales la varsta adulta, prezentarea tactila a operelor
de artd poate corespunde unei simple redescoperiri a unor receptdri sau experiente anterioare
produse prin modalitati vizuale.

In prezent, s-a constatat ca optiunile teoretice si tehnicile ce decurg din ele, pe baza cirora se
fundamenteaza elaborarea diferitelor productii editoriale cu imagini tactile ale operelor de arta si
diferitele propuneri muzeografice pentru accesul la cultura a nevazatorilor, par a fi incompatibile.
Aceste optiuni si propuneri pot fi grupate in doud categorii: a) o categorie care privilegiaza
cautarea unei eficacitati tactile informative intr-un demers educativ; b) o categorie de tehnici care
respectd intentia artistului plastic de a produce emotii estetice si de a impartasi cu receptorul
emotiile estetice.

Exista, insa, multe rezerve privind posibilitatea nevazatorilor de a accede la emotii estetice
prin receptarea tactil-kinestezica a unor picturi transpuse in imagini tactile dar, totodata, se afirma
posibilitatea imbogatirii cunostintelor din domeniul istoriei artei, a caracteristicilor diferitelor
curente artistice etc. prin parcurgerea albumelor care includ nu numai imagini tactile ale picturilor
sau ale sculpturilor, ci si comentarii de specialitate scrise in braille sau imprimate pe benzi audio.

Vanbelle (1989), Hatwell si Martinez-Sarocchi (2000, p. 269) subliniaza faptul ca, in opinia
unor esteticieni, orice metoda susceptibila de a face nevazatorii sa inteleaga culorile sau continutul
unei picturi prezinta, cu siguranta, un cert interes, dar aceasta tendin{a se inscrie in campul cultural
al imbogatirii cunostintelor si nu in cel al experientelor estetice. Pentru sustinerea acestor afirmatii,
se aminteste lucrarea Monet au bout des doigts ("Monet in varful degetelor"), care demonstreaza
tendinta autorilor de a oferi informatii asupra continutului obiectiv sau functional a ceea ce a fost
pictat de Monet, si nu asupra operei picturale ca atare. Asa cum se procedeaza, in general, cu
albumele de arta destinate nevazatorilor, in care picturile sunt transpuse in imagini tactile, si in
albumul respectiv, pentru fiecare pictura lectorul nevazator dispune de doud pagini. Pe pagina din
stanga este o transcriere schematica in relief a picturii, prin codificare cu texturi care se raporteaza

la mediul reprezentat (striatii pentru apa rdurilor, pentru apa marii; cadrilaj pentru
vegetatie; texturad neteda, lucioasa pentru lumina, aer, cer, reflectari). Pe alta pagind este un text in
braille care contine fisa sintetica a picturii $i o expunere succinta a ceea ce este reprezentat pe
pagina din stinga. Albumul este Insotit de o casetd audio, nevazitorul auzind numarul si
denumirea fiecarei imagini tactile ce reda o pictura, precum si un comentariu asupra biografiei lui

Monet. Dar credem ca este bine sa ne amintim de afirmatia lui Degas (citat de Valery, 1938, p.



129) care spunea ca "desenul nu este forma, ci este maniera de a vedea forma". Daca suntem de
acord cu aceastd afirmatie, atunci cu certitudine Tnseamna ca factura impresionistd a lui Monet,
despre care se poate spune cad reda maniera lui specifica de a vedea, exprimandu-si anumite trairi,
idei si intentii estetice, scapa prezentdrilor ilustrate in relief, prin imagini tactile, precum si
comentariilor inregistrate pe casete audio.

Exista, in schimb, si o altd optiune de redare prin imagini tactile a unor picturi, mentionata de
Hatwell si Sarocchi (2000, p. 279). Astfel, se Incearcd sd se respecte intentia artistului de
exprimare a manierei sale de a vedea, de a percepe si de a trai afectiv ceea ce picteaza, precum si
intentia de a imparti cu publicul receptor emotia estetica. Aceastd optiune pune pe prim plan
dreptul accesului universal la artd, pentru toti oamenii. Dintre albumele de arta realizate pentru
nevazatori, pe baza unei asemenea optiuni se pot aminti: Van Gogh (Garrandes, 1986), Cocteau
envisage (Garrandes, 1992) sau Caresser Picasso (Garrandes, 1990). in albumul Van Gogh,
diferite suprafete "tactile", diferite texturi reprezintd o codificare a culorilor si a materialelor
utilizate de artist, neinsistindu-se atat de mult asupra a ceea ce este reprezentat prin pictura.
Alegerea hartiei go frate si reproducerea exacta a traseelor in cazul lui Picasso sau al lui Cocteau
fac din aceste albume speciale adevarate "carti-obiecte de artd", ce sunt propuse atit persoanelor
nevazdtoare, cat i persoanelor vazatoare, care doresc sa redescopere aceste tablouri pe cale tactil-
kinestezica. Aceste albume sunt insotite de texte metaforice — in braille pentru Picasso, sau pe
banda magnetica audio -citite de Jean Marais, pentru Cocteau.

In cadrul preocupirilor pentru accesul la culturi a persoanelor cu deficiente vizuale, meriti sa
amintim impresionanta realizare a organizatiei nonprofit "Art Education for the Blind" ("Educatia
artistica pentru nevazatori") din S.U.A., care a editat, in 1999, monumentala lucrare Art History
through Touch and Sound: A Multisensory Guide for the Blind and Visually Impaired ("Istoria
artei prin atingere si sunet: un ghid multisenzorial pentru nevazatori si deficienti vizuali"), ce
prezintd 600 ilustratii tactile. The Building Blocks of Art, The Art of Ancient Egypt si European
Modernism: 1900-1940 sunt primele trei volume dintr-o serie ampla, fiind rezultatul unei
fructuoase colaborari intre Muzeul de Artd Moderna din New York, Universitatea Drew din New
Jersey si Departamentul de Istoria Artei de la Universitatea de Stat din Florida. in aceastd
impresionanta lucrare — dupd cum se exprimd Paula Terry, specialist in istoria artei — sunt
incorporate rezultatele celor mai recente cercetari din domeniul stiintelor educatiei, psihologiei si
istoriei artei. Volumul European Modernism: 1900-1940 reda, printre altele, opere realizate de:
Umberto Boccioni, Constantin Brancusi, Le Corbusier, Salvador Dali, Andre Derain, Marcel
Duchamp, Antonio Gaudi, Hector Guimard, Wassily Kandinsky, Wilhem Lehmbruck, Jacques

Lipchitz, Henri Matisse, Piet Mondrian, Pablo Picasso. Sunt redate fotografii color sau alb-negru



insotite de ilustratii tactile ale operelor de arta, de comentarii scrise cu litere marite sau in braille,
precum si de comentarii audio.

Spre exemplificare, redam trei ilustratii tactile (,,diagrame tactile”), realizate dupa: Nude

Descending a Staircase No. 2 ("Nud coborand o scara nr. 2") de Marcel Duchamp (figura nr. 2.1),

Improvisation 28 ("Improvizatie 28") de Wassily Kandinsky (figura nr. 2.2), si Les Demoiselles
d’Avignon ("Domnisoarele din Avignon™) de Pablo Picasso (figura nr. 2.3).
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Figura 1. Diagrama tactila dupa “Nude Descending a Staircase No. 2” de Marcel Duchamp
(reproducere cu acordul Optical Touch™, Pgblis?ers, New York)

¢

Figura 2. Diagrama tactila dupa "Improvisation 28" de Wassily Kandinsky (reproducere cu
acordul Optical Touch™, Publishers, New York)



Figura 3. Diagrama tactila dupa "Les

Demoiselles d'Avignon™ de Pablo Picasso (reproducere cu acordul Optical Touch™, Publishers,
New York)

In privinta unor albume de artd cu imagini tactile, sondajele efectuate de Hatwell si Sarocchi,
in randul unor nevazatori timpurii, evidentiaza cateva inconveniente: a) aceste albume de arta nu
sunt consultate cu eficientd de o persoand nevazatoare decat in prezenta si cu ajutorul unui vazator,
care 11 ghideaza explorarea tactil-kinestezica a operei de artd redata in relief; b) utilizarea hartiei
gofrate reduce eficacitatea tactila (multi nevazatori spun ca pe aceasta hartie nu pot citi braille-ul);
c) absenta comentariilor descriptive din unele albume ii lasa perplex pe lectorii neavizati, iar non-
stilizarea traseelor conduce la o intelegere anevoioasa si limitatd a picturilor redate prin imagini

tactile.

2. Vizite "tactile" si ateliere pentru insusirea tehnicilor de explorare tactil-kinestezica a

operelor de arta si a imaginilor tactile ale unor sculpturi sau picturi

2.1. Accesibilitatea deficientilor de vedere la muzee in Franta

Directia muzeelor din Franta a realizat o sintezd referitoare la istoricul initiativelor si
politicilor educationale privind accesul la cultura a persoanelor cu diferite deficiente, prin vizite la
muzee, prin participarea la ateliere, la conferinte etc.

Astfel, intre 1946 si 1979 s-au concretizat cateva initiative dispersate. De exemplu, la Muzeul
Luvru, la colectiile egiptene, au avut loc primele vizite tactile, pentru grupuri mici de persoane cu
deficiente vizuale (circa 10 persoane intr-un grup). Treptat, aceste vizite au cuprins si alte colectii
de artd. in 1977 s-a creat 0 expozitie denumita "Mainile care vad", destinatd persoanelor

nevazatoare, in cadrul atelierului pentru copii de la Centrul Pompidou. Aceasta expozitie a devenit



itineranta in Franta si in alte tari europene. in 1979 s-a creat un spatiu special pentru deficientii de
vedere la "Cite des Sciences et de ITndustrie” din Paris.

Dupa 1980 politica educationald privind egalitatea acesului la culturd a persoanelor cu
disabilitati a devenit tot mai coerenta si mai eficientd. Mentionam, in continuare, cele mai
importante actiuni din cadrul acestei politici educationale. in 1980 s-a creat Fondul de Interventie
Culturala, care a a reunit la Centrul Pompidou din Paris doud mese rotunde privind practicile
culturale ale nevazatorilor si persoanelor cu deficiente de auz. incepand din anul 1980 a inceput
transcrierea in braille a unor brosuri in care se prezintd muzeele nationale franceze. in 1981 se
deschid primele expozitii tactile la muzeul Denon din Chalons-sur-Saone. in perioada 1982-1986
s-au creat expozitii tactile temporare la Paris, de catre departamentul sculpturilor din muzeul Luvru
la Palatul Tokyo, cu opere de artd din Evul Mediu, secolul al XIV-lea si secolul al XIX-lea. in
1988 au loc mai multe evenimente culturale, dintre care amintim cateva: Colocviul international
"Muzee deschise pentru toate simturile", organizat la Paris de Consiliul National al Muzeelor;
expozitia tactila itinerantd "Tissu-tact", organizatd de mai multe muzee fanceze; declansarea
concursului pentru primirea persoanelor cu deficiente vizuale In muzee. incepand din 1989, s-a
marit in mod progresiv accesibilitatea deficientilor de vedere in spatiile muzeului Luvru.

Dupa 1990 s-a constientizat tot mai mult de catre autoritatile franceze si de catre personalul din
muzee necesitatea accesului la cultura a persoanelor cu deficiente. O anchetd referitoare la
"muzeele fard exclusivitate" din 1992 a scos in evidenta faptul ca 24 de muzee primesc vizitatori
cu deficiente vizuale, pentru ca o noud anchetd, din anul 1996, sa demonstreze accesul tot mai larg
la muzee a persoanelor cu deficiente de vedere, astfel incat 117 muzee au avut vizitatori nevazatori
si slab-vazatori. in anul 2000, numarul unor astfel de muzee din Franta a ajuns la 127, dintre care
un numar de 124 au dispozitive speciale pentru facilitarea vizitelor realizate de persoanele cu
deficiente vizuale.

Incepand din 1991 s-au organizat stagii de formare pentru personalul din serviciile culturale ale
muzeelor, in colaborare cu Scoala Nationald a Patrimoniului, iar in 1992 s-a editat si difuzat
manualul Muzeele pentru toy:, referitor la accesul la muzee a persoanelor cu disabilitati, destinat
profesionistilor din muzee. in 1992 au avut loc si alte actiuni destinate accesului la muzee a
deficientilor de vedere: s-a publicat o lista in braille cu 20 de muzee care primesc persoane cu
deficiente vizuale; a aparut cartea cu imagini in relief a unor desene si picturi ale lui Picasso,
editatd de Muzeul Picasso in parteneriat cu Reuniunea Muzeelor Nationale si cu Fundatia Frantei;
totodatd, Reuniunea Nationala a Muzeelor a hotarat asigurarea gratuitd{ii pentru intrarea in muzee
a persoanelor cu disabilitdti, posesoare a unui certificat de invaliditate, si a insotitorilor acestora,

precum si un tarif redus pentru vizitele-conferinte, la 34 de muzee nationale. in 1994 apare o noua



editie in braille cu lista muzeelor accesibile deficientilor de vedere, cu un index pe regiuni,
insumand 120 de muzee.
In 1995 s-a desfasurat cercetarea-actiune Toulouse/ Barcelona cu tema: "Cecitatea si experienta

Sn

estetica", prin colaborarea unor muzee, institutii pentru deficientii de vedere si universitati. Tot in
1995 s-a deschis la muzeul Luvru spatiul tactil in cadrul departamentului de sculpturi, iar la
muzeele din zona Nord-Pas-de-Calais s-a creat o retea de muzee care a organizat vizite tactile la
colectiile de sculpturi.

Anchetele intreprinse pe plan european privind accesul la muzee a persoanelor cu deficiente de
vedere au surprins urmatoarele probleme esentiale: a) notiunea de accesibilitate evoca mai ales un
ansamblu de dispozitive tehnice specifice diferitelor deficiente, care sa faciliteze accesul la muzee
si desfasurarea vizitelor, participarea la ateliere, la conferinte etc.; b) accesibilitatea implica si o
dimensiune simbolica fundamentala, care se refera la recunoasterea existentei persoanelor cu
disabilitagi si a drepturilor fundamentale ale acestora, afirmandu-se importanta si valoarea
participarii lor sociale; c¢) ideea necesitatii confortului in muzee, care se impune a fi mereu
recunoaste dreptul persoanelor cu disabilitati de a avea acces la patrimoniul cultural comun, dar si
a faptului ca pentru aceasta se impune un demers psihopedagogie si metodic, de nuanta specifica,
al vizitelor, atelierelor, conferintelor etc; de asemenea, se impune o reinnoire a temelor acestor
activitati muzeale.

Muzeele trebuie sa ofere deficientilor de vedere, ca si altor persoane cu cerinte speciale datorate
unor disabilitdti, cele mai bune conditii de primire si de efectuare a activitatilor (vizite, ateliere,
conferinte), pentru a facilita intilnirea cu operele de artd, perceperea si intelegerea mesajelor
acestora, oferindu-se momente de placere si de schimburi de opinii, de aprecieri cu alte persoane
(cu deficiente sau valide). Deci, trebuie sa se creeze un confort fizic, ergonomie si psihic
(intelectual si afectiv), distingandu-se trei momente-cheie: invitarea la muzeu, sosirea la muzeu si
vizita propriu-zisa.

Diferite anchete au scos in evidenta doleantele persoanelor cu deficiente de vedere, ca si cele
ale altor persoane cu disabilitati de alte genuri (deficienti de auz, deficienti mo tori etc). Astfel, in
1992, Departamentul pentru public al Directiei Muzeelor din Franta a lansat o anchetd privind
accesibilitatea persoanelor cu disabilitati la institutiile muzeale, chestionarul fiind destinat unui
numar de 1.500 de muzee. Participarea la aceastd anchetd a fost de trei ori mai mare decat la
ancheta precedentda din 1989, ceea ce demonstreaza sporirea interesului personalului din muzee
fatd de accesul la culturd al persoanelor cu disabilitati, problematicd atat de complexa si de
importatd pentru sporirea calitatii vietii acestora. Esantionul muzeelor a fost ales dupa doua

criterii: a) numarul mediu de vizitatori valizi si cu disabilitati dintr-un an (sub 10.000 de vizitatori,



intre 10.000 si 25.000 de vizitatori si peste 25.000 de vizitatori); b) orientarea si specificul
colectiilor muzeale: arte frumoase, istorie, arheologie, etnografie, istorie naturala, stiinta si tehnica.

In tabelul I sintetizim cateva rezultate ale unei investigatii privind facilitatile si ajutoarele
specifice acordate persoanelor cu deficiente vizuale in cadrul vizitelor la muzee, datele fiind

preluate dintr-o ancheta realizata in 1995 de Directia Muzeelor din Franta.

Tabelul I: Repartitia muzeelor in functie de serviciile si instrumentele de mediere oferite persoanelor

cu deficiente vizuale (nevazatori si slab-vazatori) (Directia Muzeelor din Franta, 1995)

_ _Existi servicii si|Nu exista, dar se Numirul
Instrumentele de mediere instrumente preconizeazi muzeelor
Specifice (%) | realizarea lor (%)
Un plan al muzeului cu indicarea facilitatilor 8 70 22
Vizite ghidate, vizite tactile comentate 3 36 61
Ateliere specifice: vizite si ateliere tactile 17 45,5 37
Posibilitatea de explorare tactila a: 16 30 54
» operelor originale; 7 38 55
» mulajelor operelor; 7 35 58
» machetelor manipulabile.
Documente specifice cu caractere marite: 6,5 69 24
» de informare; 5 64 31
» acompaniatoare, explicative; 5 44 51
> un catalog; 2,9 30 67
» alte documente.
Documente in braille: 4 58 38
de informare; 3 51 46
acompaniatoare, explicative; 3 39 58
un catalog; 3 29,5 67
alte documente.

Personalul din muzee este constient de ameliorarile care trebuie aduse pentru sporirea gradului de
acces la cultura a deficientilor de vedere, astfel incat sd se Tmbunatateascd toate aspectele
ergonomice legate de intrarea in muzee, de iluminarea adecvata a spatiilor, utilizarea indicatoarelor
in braille, optimizarea functionalitatii spatiilor de repaus, Iimbunatatirea acusticii din silile destinate
vizitelor tactile, expozitiilor, atelierelor si conferintelor.

2.2. Vizite tactile si ateliere de modelaj 1a Muzeul Rodin

Pentru a ilustra utilitatea atelierelor destinate invatarii tehnicilor de explorare tactil-kinestezica a
unor sculpturi si realizarea de catre subiectii deficienti vizuali a unor produse de nuantd artistica
prin modelaj, redam esenta unor experiente realizate la Muzeul Rodin, in cadrul unui proiect
pedagogic comun cu Institut National des Jeunes Aveugles (I.N.J.A.) din Paris, privind accesul la
muzee a elevilor nevazatori si slab-vazatori. Astfel, Frantois (1998, p. 129) arata ca dupa

anul 1990, Muzeul Rodin a organizat "vizite tactile" pentru elevi si adulti nevazatori, in zilele
de luni, cand muzeul era inchis pentru publicul larg. in acest cadru s-a derulat si proiectul "clasa-
sculpturd", care viza cicluri de "vizite tactile" si ateliere de modelaj, initiind elevii deficienti

vizuali in domeniul principiilor fundamentale ale sculpturii (notiuni referitoare la echilibru,
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proportii si compozitie). Aceste cicluri se derulau pe parcursul a cinci sedinte pentru fiecare clasa,
analizandu-se progresiv expresiile fetelor, pozitia si miscarea corpului si compozitia grupurilor
sculptate. Trei dintre aceste sedinte au fost urmate de activitati de modela;j intr-un atelier din cadrul
muzeului. Animatorii plasticieni din muzeu ofereau elevilor informatii referitoare la istoricul si
tehnica sculpturilor, precum si la diversele aspecte ale istoriei artei, ale curentelor artistice,
informatii generale despre arta etc.

Redam, in continuare, esenta derularii proiectului in cadrul celor cinci sedinte.

a) Prima sedinta a constat in evocarea marilor etape ale istoriei sculpturii, pornind de la
mulajele prezente la LNJ.A. Astfel, dupa prezentarea elevilor si animatorilor plasticieni, s-a trecut
la prezentarea istorica a operelor si la initierea fiecarui elev in explorarea tactil-kinestezica a unei
sculpturi.

b) A doua sedinta a avut ca obiectiv cunoasterea generala de catre elevi a muzeului §i a operei
lui Rodin, initiindu-i in explorarea tactila a sculpturilor din bronz, selectandu-se sase-opt opere. S-a
prezentat, mai intai, hotelul Biron, pe baza unui pliant tactil si a reperarii localizarii in spatiu. Apoi
S-a insistat asupra faptului ca vizitele "tactile" trebuie sa corespunda unei logici a parcursului
muzeal, care este necesard pentru a permite descoperirea si intelegerea operei. Au fost antrenate
procedeele specifice explorarii tactil-kinestezice a bustului sculpturilor, a corpului in intregime si
apoi a grupului sculptat. Printre operele explorate tactil-kinestezic au fost:

Jean-Baptiste Rodin (tatal sculptorului), Eustache de St. Pierre (studiu), Ganditorul.

¢) A treia sedinta din cadrul vizitei "tactile” a avut ca scop descoperirea de catre elevi a
expresiilor fetelor, prin studierea catorva busturi, precum: Jean-Baptiste Rodin, Mignon, Capul
Sfantului loan Botezatorul, Strigdtul.

d) A patra sedinta a constat in explorarea tactil-kinestezica a corpului in intregime si a operelor
fragmentate, urmarindu-se descoperirea de catre elevi a proportiilor si echilibrului corpurilor
umane sculptate si ca, de fapt, corpul este un alt vector al exprimarii sentimentelor. Pentru aceasta
s-au explorat tactil: Toaleta lui Venus, Martirul, Ganditorul, Jean d'Aire (studiu) si alte sculpturi.
Pornind de la explorarea tactil-kinestezica a unor asemenea sculpturi, aceasta sedinta s-a axat pe
studierea operelor cu scopul de a se analiza diferite pozitii ale corpurilor si ale diverselor parti ale
corpurilor. Astfel, s-a urmarit:

recunoasterea tactild a axelor de reper pe intregul corp;

analiza pozitiei corpului, evocandu-se pozitiile corpurilor din sculpturile clasice,
comparativ cu cele din perioada Renasterii (de exemplu "Sclavul™ de Michelangelo, care
este accesibil 1n spatiul tactil din Muzeul Luvru);

notiunea de echilibru in raport cu pozitia corpului, elevii urmand sa inteleaga cum se

realizeaza echilibrul corpului prin punctul sau punctele de sprijin;
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descoperirea repartizarii volumelor si notiunea de contrabalansare, pentru pastrarea

echilibrului;

gasirea centrului de gravitatie si importanta piciorului de sprijin;

problemele de echilibru, importanta armaturii;

rolul soclului ca punct de sprijin;

descoperirea si perceperea, "simtirea" tensiunilor, a torsiunilor corpului, pentru a intelege
cum exprimd Rodin un sentiment, o actiune in curs de desfasurare, elevii interpretind miscarea,
semnificatia unei pozitii, a unei atitudini.

Pe parcursul realizarii de catre elevi a unor sculpturi din lut, prin activitatile si exercitiile din
atelierul de modelaj se urmaresc, de asemenea, si o parte dintre obiectivele mentionate mai sus.

e) in cadrul celei de a cincea sedinte, in maximum 30 de minute, trebuie sa se realizeaze de
catre fiecare elev recunoasterea tactil-kinestezicd a unei opere pe care a ales-0, studiind cu
animatorul principiile sculpturii respective. Acest obiectiv se urmareste si in cadrul atelierului de
modelaj.

Insusirea unor procedee de recunoastere tactili s-a dovedit posibila si foarte utila pentru elevii
nevazatori. Aceasta recunoastere a formelor geometrice, a volumelor, prin simful tactil-Kinestezic
permite o mai bund memorare a senzatiilor traite pe parcursul explorarii sculpturilor, ceea ce se

concretizeaza apoi in desfasurarea cu succes a activitatilor de modelaj in lut.

2.3. Spatiul tactil si atelierele destinate deficientilor vizuali la Muzeul Luvru

Prin crearea ,,spatiului tactil” prin vizite si prin atelierele destinate deficientilor vizuali in cadrul
Muzeului Luvru se urmareste largirea accesului la culturd a acestor persoane. Colectiile
permanente si expozitiile temporare sunt accesibile slab-vazatorilor, intrarea fiind libera pentru
acestia si pentru insotitor. Vizitele sunt organizate pentru grupuri mici, in zilele de marti, cand
muzeul este Inchis pentru marele public.

Spatiul tactil este organizat in departamentul sculpturilor din aria Denon, prin oferirea spre
explorare tactil-kinestezica a unui numar de douazeci de mulaje ale unora dintre cele mai celebre
opere sculpturale franceze si italiene din cadrul muzeului Luvru, opere realizate in secolele XI-
XIX. Mentionam cateva dintre acestea: Sfantul Mihail dobordnd dragonul (Bourgongne, secolul al
Xll-lea, originalul in piatrd); Fecioara si pruncul (lle-de-France, secolul al XIV-lea, originalul in
marmora); Charles V, regele Frantei (lle-de-France, secolul al X1V-lea, originalul in piatra); Sclav
rebel de Michelangelo (Italia, Roma, secolul al XVI-lea, originalul in marmora); Jaguar debordnd
un iepure de Antoine-Louis Barye (Franta, secolul al XIX-lea, originalul in bronz).

Persoanelor nevazatoare li se pun la dispozitie, spre a fi explorate tactil, esantioane din

materialul din care sunt realizate sculpturile originale, precum si dosare cu 20 de fise de prezentare
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a sculpturilor, scrise in braille sau cu caractere marite. Fiecare fisa contine o descriere a operei,
punand accent pe aspectele cele mai semnificative ale acesteia, urmata de scurte note referitoare la
plasarea operei in contextul istoric, subliniindu-se importanta ei pentru istoria artei. De asemenea,
nevazatorilor li se ofera si un audio-ghid cu claviatura in braille, dandu-li-se, astfel, posibilitatea
audierii comentariilor asupra operelor explorate tactil.

Serviciul cultural din Muzeul Luvru organizeaza, in plus, vizite si ateliere pedagogice
specializate pentru persoanele care doresc sa dobandeascd o mai buna cunoastere a operelor si a

tehnicilor de realizare a acestora.

2.4. Servicii educative in muzeele din Belgia

Incepand din anul 1970, Muzeul Regal de Arta si Istorie din Bruxelles a lansat in cadrul
serviciilor educative asa-numitul Muzeu pentu nevazatori. Spatiul Muzeului pentru nevazatori, in
care sunt expozitii temporare, este accesibil tuturor vizitatorilor. Primirea in muzeu a vizitatorilor
nevazatori si slab-vazatori a suscitat un real interes, atat din partea personalului educativ, cat si a
celui stiingific (Vonbeveron, 2000).

Pentru o mai buna organizare a activitatilor, mai ales a vizitelor tactile, s-a constatat ca este mai
indicat sa se repartizeze vizitatorii in raport cu gradul si cu specificul deficientei vizuale,
colaborandu-se cu insofitorii acestora. Este important sa se cunoasca tipul vederii slabe (vedere
tubulara, datoratd glaucomului, vedere "cetoasd", datorata cataractei etc.), iar in cazul nevazatorilor
— daca este vorba de cecitate congenitald sau dobanditd. Toate aceste informatii permit sa se
adapteze comentariile si modalitatile de explorare a operelor de arta si a altor obiecte din muzeu,
pentru ca fiecare vizitator sa le descopere in ritmul sau propriu. Aceasta flexibilitate si contactul
direct care se stabileste cu ghidul, recunoasterea vocii acestuia, de la o expozitie la alta, erau
preferate comentariilor preinregistrate pe banda magnetica.

Serviciile educative si culturale francofone si flamande din cadrul muzeului organizeaza in
fiecare an expozitii temporare, cu durata de cateva luni, organizeaza vizite tactile, ateliere si
conferinte. Independent de expozitiile temporare au fost amenajate doua spatii speciale in cadrul
colectiilor permanente cu obiecte din India si din Orientul Apropiat.

Dintre expozitiile organizate la Muzeul pentru nevazatori, incepand din 1970, aminitim: "Arta
pentru nevazatori" (1970); "Animalele in arta" (1973); "Imaginea lui Budha" (1979); "Catedrala™
(1981); "Trilogia femeii" (1982); "Imagini ale divinitatilor hinduse" (1985); "Animal sacru,
animal simbol" (1986); "Insula Pastelui — o enigma" (1989); "Rimambelle. Copilul in arta si in
traditiile populare" (1990); "Arta stepelor" (1991); "Netzuke. O Japonie in miniaturd" (1995,
1996); "Galo-romanii in Belgia" (1997); "Drumul cristalului: vase si sculpturi din perioada 1950-
1980" (1998); "Din Orient spre Occident. Excursii pe drumul matasii" (1999).
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Pentru vizitele la expozitiile temporare, in decurs de un an, serviciul educativ francofon
organizeaza aproximativ 50 de vizite, ceea ce inseamnd cd la muzeu vin aproximativ 200 de
vizitatori cu deficiente vizuale, echipa ghizilor rezervandu-si pentru acest tip de vizite 25 de zile.
Activitatea se organizeaza si se desfasoara inclusiv pentru o singura persoand, dar cel mai adesea
pentru grupe mici, formate din patru sau cinci persoane. Pentru facilitarea intelegerii obiectelor
percepute de persoanele cu deficiente vizuale si a explicatiilor oferite de ghid, se poate recurge la
machete, mulaje, planse in relief realizate dupa procedeul Minolta, inregistari sonore etc. Obiectele
de mici dimensiuni sau cele foarte valoroase, aflate in vitrine, sunt puse pe o masa spre a fi
explorate tactil-kinestezic de grupuri mici, formate din trei pana la cinci persoane. Operele de
dimensiuni mari sunt prezentate in diferitele sali ale muzeului, avand etichete scrise in braille.
Pentru slab-vazatori sunt puse la dispozitie lupe. Problemele care s-au pus si continua sa se puna
vizeaza: operele care trebuie selectate pentru explorare; materialul didactic complementar;
mijloacele de mediere necesare; amenajarea spatiilor muzeale.

Explorarea directa tactil-kinestezica este permisa pentru unele piese din Egipt, mobilierul din
secolul al XV-lea si al XVI-lea, ceramicile europene etc. Conservarea patrimoniului necesita o
atingere sensibild si limitatd a operelor, explorarea tactil-kinestezica si manipularea acestora fiind
rezervata doar persoanelor cu deficiente vizuale, in special nevazatorilor. Toate piesele policrome,
cele din pietre poroase, din lemn fragil sunt excluse de la explorarea tactil-kinestezica, pentru a se
putea conserva in conditii bune.

Un criteriu important al selectarii operelor care sunt explorate tactil-kinestezic este "lizibilitatea
tactila" a acestora. Un prim aspect il reprezinta dimensiunile operei. Vizitatorul nevazator trebuie
sd poata descoperi opera atat global, cat si in detaliu, stdnd intr-o pozitie confortabild. Se exclud,
deci, operele foarte mari sau foarte mici dacd nu i se ofera vizitatorului posibilitatea unei
descoperiri tactil-kinestezice progresive a marimii reale a obiectului, ficand apel la secvente
exploratorii intermediare. Etapele intermediare propuse pentru descoperirea unei opere impun
apelarea la un material didactic specific (machete, mulaje, imagini tactile), precum st la o
documentare anexatd tematicii vizitei, documentare ce rezida in cataloage, pliante si etichete in
braille sau cu caractere marite, casete audio.

Prin vizitarea expozitiilor, persoanele cu deficiente de vedere iau cunostintd despre doua
metode fundamentale de creare a unei opere sculpturale in trei dimensiuni: a) realizarea operei
dintr-un bloc de piatra, marmora sau lemn in marime naturald; b) elaborarea prin diferite tehnici a
unei forme dintr-un material maleabil, cum ar fi lutul, sau din diferite metale.

Dupa ce constata ca este achizitionatd cunoasterea materialelor, cei care organizeaza expozitiile
se orienteaza spre teme specifice istoriei artei, in derularea cronologica si 1n diversitatea

geografica. Astfel, de exemplu, n acest mod a fost organizatd expozitia "Fefele care vorbesc".
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Studierea fetei apare, in acelasi timp, ca o sintezd a obiectivelor din unele expozitii precedente,
deoarece toate materialele erau asemanatoare, si ca o noua modalitate exploratoriec pentru
abordarea antropologica, sociologica si psihologicd a formelor. Aceastd abordare complexa este
posibila deoarece fata umana este prezentata in diversitatea sa geografica, precum si in evolutia sa
istorica, muzeul dispunand de 60 de opere de pe cinci continente. Cu aceastd ocazie, vizitatorii au
avut prilejul sd compare conceptiile plastice ale marilor civilizatii ale lumii: din Egipt pana in
Extremul Orient, trecand prin etapa greco-romana care a pus accentul pe "gramatica portretului
realist si umanist", in timp ce din America precolumbiand pana la Africa si Oceania "portretul se
dezarticuleaza pentru a se imbogati cu simboluri sau cu ritualuri" (Ruyssinck, 1989). Prin maniera
de realizare a fetelor umane se exprima o atitudine fatd de societate, fata de zeitati si fatd de
moarte.

Tot o abordare complexd — istoricd, antropologica, sociologica, psihologicd si estetica — s-a
realizat si cu prilejul expozitiei "Trilogia Femeii” (1982). Expozitia a avut ca scop reliefarea

diverselor reprezentari plastice ale femeii si analiza evolutiei acestora, atat pe plan estetic, cat si
pe plan istoric, in legatura cu diferitele statusuri si roluri sociale pe care le-a avut femeia, din
preistorie pand in zilele noastre. Expozitia a cdutat sa ilustreze trei functii majore care decurg mai
ales din particularitatile biologico-morfologice ale femeii: femeia mamad, femeia curtezana si
femeia ca persoand. Din negura vremurilor, femeia simboliza fecunditatea, ca marturie fiind
accentuarea soldurilor si a sanilor — ca simboluri ale acestei fecunditdti. Operele realizate in
Grecia, In care este redatd femeia, In mare parte pun accentul pe contrastul dintre aceasta fiintd
care este privitd ca fiind "sexul slab" si barbat, care este redat ca reprezentant al unei societdti in
care acesta are statusuri si roluri sociale dominante. Dar creatiile plastice din Grecia exprima si
lungul drum parcurs de femeie pentru dobandirea unor drepturi. Ilustrat in artd, acest drum este
redat prin accesul tot mai evident al corpului femeii la conceptul de frumusete plastica, rezervat
mult timp barbatului. Corpul feminin simbolizeaza tot mai frecvent i mai relevant delicatetea,
supletea, bogatia starilor afective, in timp ce redarea plastica a corpului masculin exprima notiunea
de forta, tensiune musculard, nervozitate.

O dificultate a realizarii cu succes a vizitelor tactile constad in lentoarea explorarii, precum si in
absenta cunostintelor de istoria artei pentru cea mai mare parte a vizitatorilor, deci In absenta
referintelor necesare intelegerii mesajului cognitiv si emotional-estetic al operelor.

Experienta dobanditd a aratat ca spatiul sdlilor in care se amplaseaza expozitiile are o mare
importantd pentru buna desfasurare a vizitelor. Persoanele cu deficiente de vedere apreciazd modul
de expunere a obiectelor in cadrul respectivelor spatii muzeale. De asemenea, aceste persoane sunt
sensibile la calitatea prezentarii obiectelor de catre ghid. S-a constatat ca vizitele efectuate cu slab-

vazatorii pot fi, adesea, derutante pentru ghid. Pentru acesta, este dificil sa stie ceea ce realmente
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au perceput slab-vazatorii si in ce conditii ar percepe mai bine obiectele explorate prin punerea in
lucru a resturilor de vedere de care acesti subiecti dispun. Mai ales la inceputul vizitelor, unii slab-
vazatori refuza sa apeleze si la explorarea tactil-kinestezicd a obiectelor, pentru a-si completa
informatiile culese pe cale vizuala.

Ghidul conduce nevazatorii de la un obiect la altul, dand explicatiile necesare. Pentru a conduce
explorarea tactil-kinestezica, ghidul va utiliza notiuni spatiale ca "la stanga, la dreapta, inainte,
inapoi, sus, jos". Se va insista asupra necesitatii ca mai intai sa se exploreze global obiectul de arta
si apoi pe detalii, propunandu-se o explorare continud a obiectului. Vizitele tactile cer din partea
nevazatorilor o concentrare maxima a atentiei. Unele persoane invoca limitele capacitatilor proprii
de explorare tactil-kinestezica, manifestind o stare de oboseald. Pentru evitarea acesteia se
recomandd sd nu se exploreze prea multe obiecte in cadrul unei singure vizite tactile si, de
asemenea, sa nu existe o monotonie a suprafetelor si a materialelor. Pentru a se face apel la
memorie, dacd tema vizitei tactile permite, se va relua explorarea unui obiect expus in vizita
anterioara.

Vizitele ghidate sunt concepute astfel incat un animator sd ia in grijd un grup mic, de
aproximativ cinci persoane, astfel incat, cu prilejul fiecarei vizite, persoanele cu deficiente de

vedere sa obtind un maximum de beneficiu din descoperirea operelor de arta.

2.5. Experiente italiene privind accesul la muzee al persoanelor cu deficiente vizuale

Dintre experientele italiene destinate accesului la muzee al persoanelor cu deficiente vizuale
amintim: Muzeul tactil de pictura anticd si moderna "Anteros" din cadrul Institutului pentru
nevazatori "Francesco Cavazza" din Bologna; vizitele tactile din cadrul unor muzee, precum
muzeul "Homer" din Ancona si muzeul "Egizio" din Torino; initiativele demarate in Torino de
Asociatia "Tactile Vision Onlus"; proiectul "Venetia pentru toti".

a) Muzeul "Anteros" din cadrul Institutului pentru nevazatori "Francesco Cavazza" din
Bologna a pus la dispozitia nevazatorilor itinerarii didactice, prin vizite tactile, pentru cunoasterea
unor picturi antice si moderne. Pentru perceperea tactil-kinestezica a picturilor s-a realizat, prin
tehnici speciale, redarea acestora prin basoreliefuri tridimensionale. Redarea prin basoreliefuri a
picturilor permite nevazatorilor ca prin explorarea tactild sd realizeze o bund perceptie a formelor,
fard sa se piardd viziunea de ansamblu. Pentru fiecare opera este prevazuta o explorare dirijata,
astfel Tncat sa 1i permitd nevazatorului sa inteleaga sensul, semnificatia elementelor componente
ale

picturii. Astfel, exista si posibilitatea sesizarii valorii estetice a diferitelor parti componente ale
picturii reproduse prin basorelief, punandu-se accent pe capacitatile integrative si pe imaginatia

persoanelor nevazatoare.
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b) Muzeul tactil "Homer™ din Ancona are trei colectii: o colectie contine reproduceri in gips ale
unora dintre cele mai celebre sculpturi din toate timpurile; o altd colectie cuprinde opere originale
ale unor artisti contemporani, iar a treia contine modele ale unor opere arhitecturale, usor
accesibile pe baza simtului tactil-kinestezic. Muzeul este prevazut cu un sistem de orientare
sonord, pentru a permite nevazatorilor sa efectueze vizite autonome, in grup sau individual. in
medie, intr-un an sunt 3.000 de vizitatori cu deficiente de vedere. Responsabilii muzeului au
incercat sa faca posibile in mai mare masura vizitele individuale, pentru ca cele In grup sunt, in
general, rapide si superficiale.

¢) Muzeul "Egizio™ din Torino ofera publicului o colectie de mare interes privind arta si
civilizatia egiptenilor antici. Primele initiative referitoare la accesul nevazatorilor la statui din
Egiptul antic dateaza din 1988, cand s-a inaugurat un itinerar tactil, insotit de o carte cu imagini
tactile (desene in relief), realizate pe hartrie cu microcapsule, ale fiecareia dintre statuile care
puteau fi explorate tactil-kinestezic. De asemenea, li se pun la dispozitie informatii inregistrate pe
casetd audio, despre statuile respective. Nevazatorii pot explora, individual sau in grup, circa 10
statui, fiind condusi de muzeografi specializati pentru vizitele tactile, care 1i ajutd sa exploreze
tactil-kinestezic partile din statui care au maxima valoare informationald si le dau explicatiile
necesare.

d) Proiectul "Venetia pentru toti" a pornit de la ideea ca Venetia — un adevarat oras-muzeu, cu
numeroase edificii cultural-artistice -, sa poata fi vizitata si de persoanele cu disabilitati, inclusiv
de cei cu deficiente vizuale. Pentru acestia din urma au fost realizate carti cu desene in relief,
reprezentand diferite zone ale Venetiei, carfi ce se pot procura de la agentiile de turism. De
asemenea, s-a asigurat accesul la cele mai renumite muzee, prin vizite tactile, ateliere si conferinte
destinate nevazatorilor si slab-vazatorilor.

3. Problematica formarii imaginilor mintale prin perceperea sculpturilor

de catre persoanele cu deficiente vizuale

Vederea si simful tactil-kinestezic joaca un rol important in interactiunea omului cu lumea
exterioard si Tn cunoasterea acesteia. Modalitatea vizuald de receptare a informatiilor ii permite
persoanei sa isi reprezinte direct §i global mediul apropiat si cel indepartat.

Privatda de vedere, persoana nevazatoare recurge in mod preponderent la modalitatea tactil-
kinestezica pentru receptarea informatiilor despre mediul inconjurdtor. Aceastd modalitate de
receptare este mai lentd decat cea vizuald si aduce informatii parcelare, relativ separate despre
obiecte si dintr-un camp perceptiv limitat. Transferurile intermodale, care implica si vazul, au un rol
adaptativ major, céci ele permit o invatare mai eficientd, mai economica, si asigura o cunoastere

coerenta si unificata a lumii. In absenta vederii, transferurile intermodale sunt limitate si, adesea, mai

16



putin eficiente (Hatwell, 1996; Portalier, 1999). Persoanele cu cecitate congenitala sau dobandita
timpuriu fac apel la alte cdi pentru a ajunge la aceeasi organizare spatiald ca persoanele vazatoare.
Construirea relatiilor spatiale ale unui obiect, in absenta vederii, presupune punerea in lucru a unor
mecanisme distincte, bazate pe tratarea informatiilor culese pe cale tactil-kinestezica din mediul
apropiat si pe cale auditiva — din mediul indepartat. Pentru coordonarea informatiilor culese tactil-
kinestezic, persoanele nevazatoare trebuie sa faca apel la invatarea verbala pentru a surprinde si a
intelege relatiile spatiale si chiar pentru identificarea unor obiecte (Martinez-Sarocchi, 1998).
Persoana nevazatoare este obligatd sa desfasoare o activitate mintald laborioasa pentru a reconstrui,
pe cale tactil-kinestezica, putin cate putin, imaginea perceptiva. in pofida caracterului sau secvential,
explorarea tactil-kinestezica ii poate permite nevazatorului sa obfind reprezentari mintale relativ
adecvate, gratie punerii in lucru a unor tehnici si strategii specifice de invatare. Dar, persoanele
nevazatoare au nevoie de referinte verbale pentru a se orienta in explorarea tactil-kinestezica si
pentru a-si forma reprezentari despre obiectul perceput prin aceasta modalitate.

Accesibilitatea materiala a sculpturilor, in general a operelor tridimensionale, ne-ar putea face sa
credem ca prezentarea lor pentru a fi percepute de nevazatori nu ar necesita nici o adaptare speciala.
Dar practicile muzeale de acest gen au evidentiat doua categorii mari de probleme: unele puse de
sculptori, de muzeografi, de responsabilii cu conservarea operelor, iar alte probleme puse de

nevazatorii ingisi. Hatwell s1 Sarocchi (2000) au realizat o sinteza a acestor probleme.

3.1. Probleme ridicate de sculptori, de muzeografi si de responsabilii cu conservarea
Sculpturilor

Unii sculptori sunt reticenti in a lasa operele lor sd-si piarda din ceea ce lumina aduce in plus
perceperii creatiilor lor. Tn acest sens, mentiondm, de exemplu, limitarea evidentd a receptarii
mesajului si a emotiei estetice prin perceperea tactil-kinestezica a unei sculpturi ca Zbor — spafiu si
lumina realizatd de Constantin Lucaci (figura nr. 2.4). Aceasta sculpturd este conceputd pentru un
"art-spectacol", deoarece "capteaza si reda intr-un mod capricios lumina, antrenand-o intr-un sistem
general de miscare" (Rus, 2000). Acelasi gen de limitari in receptarea anumitor semnificatii si in
trairea unei autentice emotii estetice le gasim si in cazul sculpturii "Studenta™ a renumitului artist lon
Vlasiu (figura nr. 2.5), "opera modelata cu delicatete pe care aluneca lumina, descoperind sufletul
sensibil al unei fete" (Laptoiu, 1974).

Responsabilii cu patrimoniul si conservarea operelor de arta considera ca pentru o mare parte din
sculpturi, datorita caracteristicilor materialului din care sunt realizate, exista pericolul alterarii prin
explorarea tactild, datoritd efectelor transpiratiei. Reticentele respective au condus la gasirea unor
solutii, astfel incat si nevazatorii sa aiba acces la operele sculpturale. Dintre acestea le amintim pe

cele mai uzuale. Astfel, mai ales in unele muzee regionale (zonale), cum ar fi muzeele etnografice, s-
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au propus itinerarii speciale, jalonate prin ghiduri in braille pentru nevazitori sau scrise cu caractere

madrite pentru slab-vazatori.

, Q!
P ATT W, i
Figura 5. lon Vlasiu, "Studenta"
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Dar, totodata, au fost amenajate si asa-numite "spatii tactile", respectiv sali speciale pentru
nevazatori si slab-vazatori, in numeroase muzee de artd, precum: Metropolitan Museum of Art
din New York, Muzeul Luvru, Muzeul Rodin, Muzeul Regal din Bruxelles, Muzeul Ciudad din
Barcelona, Muzeul de Egiptologie din Torino, Muzeul Anteros din Bologna, Muzeul Omero din
Ancona, British Museum din Londra, Muzeul Memorial Regal Albert din Exeter, Muzeul
National din Scotia etc. In unele dintre muzee, cum este, de exemplu, Muzeul de Egiptologie din
Torino, accesul nevazatorilor la cunoasterea sculpturilor este direct, permitandu-li-se explorarea
tactil-kinestezica a acestora, in original, dar in alte muzee sunt explorate tactil copii (mulaje) ale
operelor originale, realizate din gips sau rasini speciale (de exemplu, mulaje dupa unele sculpturi
celebre, la Muzeul Luvru sau dupa "Frizele din Parthenon”, la British Museum).

Informatiile culese de nevazatori prin explorarea tactil-kinestezicd a acestor produse
sculpturale sunt completate de cele obtinute, pentru fiecare opera, prin intermediul comentariilor
din ghidurile scrise in braille sau cu caractere marite, precum si prin comentariile audio,
receptate prin casti. in alte cazuri, precum cel al "Frizelor din Parthenon”, explorarea
reproducerilor acestora se poate realiza alternativ cu explorarea imaginilor tactile ale fiecarei
frize, in care se redau elementele cu maxima valoare informationala, precum §i comentarii scrise
in braille. Imaginile tactile si comentariile faciliteaza receptarea mai adecvata a fiecarei copii a

frizelor.

3.2. Probleme referitoare la perceperea si reprezentarea mintala a sculpturilor de catre

nevazatori

Simtul tactil-kinestezic are limite in perceperea si intelegerea spatiului tridimensional si a
caracteristicilor spatiale. Pentru nevazatori, o prima problema o ridica perceperea texturii si
intelegerea semnificatiilor sculpturilor. In unele muzee li se impune nevazatorilor sa poarte
manusi fine pentru protejarea sculpturilor explorate tactil, ceea ce limiteazd mult perceperea
texturii, a specificului acesteia. Dar si explorarea directd a reproducerilor din gips sau rasini
ridicd probleme pentru perceperea si intelegerea unor elemente semnificative ale sculpturilor.
Astfel, ne putem intreba cum se poate desprinde semnificatia unor falduri, a unor unduiri fine
realizate in piatrd sau in marmord, prin care sculptorul doreste sd evoce fluturarea unei piese
vestimentare de matase, In timp ce pentru un nevazator, care exploreazd sculptura,
caracteristicile texturii respective pot sd fie simtite ca fiind mai "agresive" decat crestele unor
munti dintr-0 carte de geografie realizata in relief?

In cadrul unei investigatii (Hatwell si Sarocchi, 2000) prin care s-a propus explorarea tactild a

unor statui galo-romane, s-a constatat dificultatea persoanelor cu cecitate congenitald sau
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dobanditd timpuriu de a accepta ca aceeasi textura ar putea reprezenta fata, parul si
imbracamintea, chiar daca formele sculpturale sunt specifice.

Aprehensiunea tactila a formelor ridica, de asemenea, multe probleme, deoarece simtul tactil-
kinestezic este mai putin adaptat acestei proprietati a sculpturilor decat vederea. Dificultatile
perceptiei pot proveni si din tehnica artistului. Sculpturile in care diferite detalii, ce nu servesc
intelegerii formei, sunt suprimate faciliteazd explorarea tactil-kinestezicd si Intelegerea
semnificatiilor sculpturii. Dar, in numeroase cazuri, persoanele nevazitoare abandoneaza
explorarea unei sculpturi in momentul in care, incercand sa descifreze detaliile, constientizeaza
ca nu pot realiza sinteza necesara pentru intelegerea semnificatiei sculpturii. De exemplu, unii
nevazatori care viziteazd Muzeul Rodin abandoneaza explorarea sculpturilor lui Camile Claudel
in momentul 1n care incearcd sa descopere diferite detalii, constientizdnd imposibilitatea
receptdrii acestora prin pipait, avand senzatia ca degetele mainilor s-ar pierde in aceste detalii.

Importante dificultdti sunt legate de codarea necesard pentru interpretarea informatiei
evidentiatd prin formele sculpturii. Astfel de dificultati pot fi atenuate prin intermediul unor
informatii initiale despre sculpturd, in ansamblu, si despre anumite detalii ale acesteia.
Informatiile initiale contribuie la descoperirea semnificatiei diferitelor elemente ale sculpturii,
precum postura personajului redat, expresia fetei, semnificatia gesturilor in raport cu pozitia
mainilor etc.

Persoanele nevazatoare au, de asemenea, dificultdfi Tn recunoasterea busturilor din operele
galo-romane, care depdsesc dimensiunea reald de aproximativ 1,5 ori, ceea ce presupune
depunerea unor eforturi mari in explorarea sculpturilor si in formarea unor imagini mintale
unitare.

O cercetare interesantd privind particularitdtile reprezentarilor mintale ale unor sculpturi
percepute de nevazatori si slab vazatori in comparatie cu vazatorii a fost realizatd de Michaux
(1999), cu prilejul unei exporzitii tactile a operelor de arta, intitulatd L 'art au toucher ("Arta
pentru pipait"), organizata la Muzeul din Louvain-la-Neuve (Belgia). Aceastd expozitie a fost
conceputd in mod special pentru ca persoanele nevazatoare sa poata percepe toate sculpturile
prin explorare tactila, si cuprindea doud sectiuni: prima, intitulata "Artesens, de Venus de
Lespugue au Penseur de Rodin" ("Artesens, de la Venus de Lespugues la Gdanditorul de Rodin")
urmarea punerea in eviden{d a caracteristicilor unor statui, reproduse in rasind, aparfinand
diferitelor curente artistice; a doua sectiune, denumita "13 sculpteurs d'aujourd’hui” (13
sculptori de astazi"), prezenta 13 opere contemporane ale unor artisti belgieni, realizate din
materiale "moderne™ (cauciuc, aluminiu, cupru). Subiectii investigati — nevazatori, slab-vazatori
si vazatori — au fost evaluati in raport cu: a) calitatea descrierii verbale a fiecarei sculpturi

percepute; b) cunoasterea caracteristicilor fiecarei opere.
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In ceea ce priveste calitatea descrierilor, rezultatele, luate global, nu au evidentiat diferente
semnificative Intre loturile de subiecti in ceea ce priveste numarul elementelor descrise vebal,
pentru cele doua sectiuni ale expozitiei.

In pofida marii diversitati de opere expuse, nu s-au observat diferente in ceea ce priveste
frecventa diferitelor elemente descriptive redate de cele trei loturi. Variatiile sunt mai mult
individuale. in general, cele trei loturi de subiecti descriu mai detaliat operele sectiunii
contemporane.

S-au evidentiat, totusi, urmatoarele particularitati in privinta calitatii descrierilor.

a) pentru operele "vechi”, persoanele vazatoare descriu, in primul rand, proprietatile fizice
generale ale unei sculpturi; de asemenea, persoanele slab-vazatoare tind sa descrie aceste
proprietati mai mult decat persoanele nevazatoare;

b) in ceea ce priveste sculpturile moderne, s-a constatat ca vazatorii descriu, in primul rand,
proprietatile fizice generale cu o mai mare frecventd decédt persoanele slab vazatoare si cele
nevazatoare.

In privinta cunoasterii caracteristicilor fiecdrei opere, s-au evidentiat urmatoarele aspecte:

a) pentru operele vechi, scorurile obtinute privind caracteristicile generale, cele de detaliu si
cele vizand expresiile comportamentale nu diferd semnificativ Intre cele trei loturi de subiecti;

b) s-a evidentiat o diferentd semnificativa intre loturi in privinta operelor contemporane, in
sensul ca persoanele vazdtoare si slab-vdzatoare redau mai multe caracteristici generale ale
sculpturilor decat persoanele nevazatoare.

Investigatia realizatd de Michaux a pus in evidentd diferente importante intre reprezentarile
mintale ale sculpturilor in cazul persoanelor vazatoare si a celor cu deficiente vizuale (slab-
vazatori si nevazatori). Acest lucru este firesc daca ne gandim la faptul cd vederea permite
obtinerea instantanee a informatiilor privind culoarea, profunzimea si dimensiunea obiectelor.
Persoanele nevédzatoare au nevoie de referenti verbali pentru a se orienta in explorarea tactild si
pentru a-si facilita reprezentarea mintald a sculpturilor. in pofida caracterului secvential,
explorarea tactil-kinestezica permite, totusi, acestor persoane sa-si formeze imagini mintale
relativ adecvate ale sculpturilor explorate pe baza unor strategii tactil-kinestezice eficiente,
dobandite prin exercitiu, prin invatare. Majoritatea informatiilor privind operele de artd sunt
dobandite pe parcursul scolarizarii, in cadrul unor discipline precum istoria artei, desenul, prin
activitafi de modelaj, precum si in cadrul unor ateliere de arta si prin vizite efectuate in muzee.
Aceste cunostiinte se imbogatesc si prin schimburile de informatii dintre persoanele vazatoare si
cele cu deficiente vizuale. Desigur, si in cadrul expozitiilor tactile se pot realiza schimburi de

informatii si experiente in domeniul artelor plastice in cadru unui tandem vazator-nevazator. O
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persoana vazatoare ghideaza explorarea si descrie sculptura care este explorata tactil-kinestezic
de persoana cu deficientd vizuala.

In concluzie, credem ci meritai si fie puse in lucru toate modalititile care urmiresc
optimizarea accesului la muzee a persoanclor cu deficiente vizuale, reducandu-se decalajul dintre
vazatori si nevazatori in ceea ce priveste cunoasterea specificului unor curente artistice,
cunoasterea particularitatilor unor picturi i sculpturi si chiar in sfera experientelor estetice,
facilitandu-se asocierea aspectului cognitiv cu cel artistic.

Summary
The article discusses theoretical problems the necessity efficiently and quality vocational
orientation of the blind and visually impaired, importance’s therapeutic and educational of the
services organized in artistic museum and in other cultural institute.
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yz Cercetarea corelatiei dintre emotii si vointa la copiii cu retinere in dezvoltarea

psihica (RDP)

Victoria Maximciuc, lector UPS ,,Jon Creanga”

Problema esecului scolar la copiii cu retinere in dezvoltarea psihica (RDP) este cauzata de
nematurizarea reglarii emotional-volitive. Pentru valorificarea potentialului copiilor cu RDP este
nevoie de cunoasterea particularitatilor functionarii psihologice a corelatiilor dintre emotii si vointa
in structura reglarii emotional-volitive.

Un aport considerabil in cercetarea reglarii emotional-volitive o au cercetdrile efectuate de

Beder E.,1975; Belopolskaia M.L., 1975; Domigkevici S.A., 1977; Jarenkova G.I., 1972; Pevzner
M.S., 1972. Insa contributiile in domeniul cercetarii reglarii emotional-volitive sunt episodice,
oferind doar niste solutii, si nu includ metodologii diagnostice complexe de reflectare a
interactiunii dintre emotii si vointa. Aceste condifii ne-au permis sa formulam in cercetarea noastra
urmatoarele obiective:
1. cercetarea regldrii emotional - volitive si corelatiile dintre reglarea emotionala si volitiva,
cercetarea autoreglarii constiente, interconexiunii dintre autoreglare si emotii;

2. cercetarea particularitatilor specifice reglarii emotional-volitive, autoreglarii constiente si
autoreglarii emotionale la copiii cu RDP si cei dezvoltati normal (DN);

3. cercetarea impactului factorului organic si psihosocial asupra reglarii emotional-
volitive, autoreglarii constiente si autoreglarii emotionale la copiii cu RDP.
Pentru elaborarea si aplicarea unui model complex de diagnostic al reglarii emotional-

volitive al activitatii si constatarea particularitatilor specifice, ne - am bazat pe principiile
psihologice fundamentale de diagnostic: principiul dezvoltarii copilului, al umanitatii, al abordarii
complexe, al studierii integral-sistemice, al cercetarii in dinamica.
Investigatia s-a efectuat pe un esantion de 55 de copii cu RDP cu varsta cuprinsa intre

6-7 ani (6 ani —RDP psihogen-17 copii, RDP cerebrogen-13 copii; 7 ani -RDP- psihogen -18 copii,
RDP cerebrogen -7 copii) din gimnaziul - internat Straseni. Aspectul comparativ a cuprins fixarea
si analiza datelor a 25 de copii dezvoltati normal (DN) din gradinita nr. 8 din mun. Chisinau si 19
copii de 7 ani din Liceul-teoretic “K.Sibirschi”’din mun. Chisinau.
In cercetarea noasta am aplicat urmatoarele tehnici: “Diagnosticul stirilor emotionale”

dupa L. Lisnic, “Metamorfoze” dupa N. Semago, “Reglarea emotional-bazald” (REB), “Problema
nerezolvabilda” dupa N. Aleksandrova si T. Sulga, “Da” si “Nu” dupa L. Krasilnikova, “Desenarea
pe puncte” A. Venhger, “Diagnosticul integrativ al autoreglarii emotionale” dupa L. Safonova.

Prelucrarea statistica a datelor a fost efectuata dupa metodele U Mann-Whitney si Wilcoxon W.
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Pentru cercetarea componentelor reglarii emotionale la copiii cu diferite forme de RDP si DN
am aplicat metoda “Diagnosticul starilor emotionale”. Scopul nostru a fost de a cerceta
componentele reglarii emotionale prin aprecierea dezvoltarii reglarii emotional-motivationale,
reglarii emotional-verbale si controlului emotional.

Au fost analizati urmatorii parametri: la aprecierea dezvoltarii reglarii emotional-
motivationale - perceperea emotionald -1, perceperea emotionald-2, perceperea emotionala-3,
perceperea emotionala-4; aprecierea dezvoltarii reglarii emotional-verbale - categorizarea
emotionald - 1, categorizarea emotionald-2; aprecierea dezvoltarii controlului emotional-
diferentierea starilor emotionale proprii, diferentierea emotiilor adultului- 1,diferentierea
emotionala-2; diferentierea starilor emotionale-total .

Prezentam grafic rezultatele obtinute la copiii DN si copiii cu RDP cu vérsta cuprinsa intre

6-7 ani, (vezi fig. 1).
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Fig.1. Rezultatele obtinute la testul “Diagnosticul starilor emotionale”

Analiza comparativa ne vorbeste despre cele mai mari rezultate obtinute de copiii DN,
ceea ce denotd dezvoltarea tuturor componentelor reglarii emotionale. Cele mai mici
rezultate au fost obtinute la copiii cu RDP, care releva o maturitate intarziatd. Copiii cu RDP
au o retinere in dezvoltarea perceperii emotionale, ca urmare faciliteaza nematurizarea
reglarii emotional-motivationale (K. Izard, 2006). Saracia vocabularului activ emotional este
determinat de retinerea de maturitate a reglarii spontane si volitive §i anume interactiunile
dintre emotii si vointa prin limba;.

Imperfectiunea diferentierii starilor emotionale reflecta nematurizarea controlului

emotional, ca urmare conditioneaza retinere in dezvoltare corelatiilor dintre emotii si vointa

25



si vointa cu emotii prin insuficienfa constientizarii emotionale si incapacitatii copilului de a
avea o atitudine la comportamentul sau din punctul de vedere al exemplului, normei, regulii.
Tabelul 1 sintetizeaza rezultatele obtinute la copiii cu RDP cerebrogen si cei cu RDP
psihogen in varsta de 6-7 ani.
Tabelul 1.
Semnificatia diferentelor aprecierii starilor emotionale dintre copiii cu RDP cerebrogen (6-7 ani) si

cei cu RDP psihogen (6-7 ani)

Parametrii U Mann- Wilcoxon W z p
Whitney

Perceptia emotionala-1 289,00 499,00 -1,352 0,176
Perceptia - emotionala-2 326,00 536,00 -1,180 0,238
Perceptia emotionala-3 332,00 542,00 -2,630 0,009
Perceptia emotionala-4 274,00 484,00 -0,255 0,799
Categorizarea emotionala-1 308,00 518,00 -0,374 0,708
Categorizarea emotionala-2 285,00 495,00 -0,927 0,354
Diferentierea starilor emotionale proprii | 277,00 487,00 -1,343 0,179
Diferentierea starilor emotionale 321,00 951,00 -0,284 0,776
adultului-1

Diferentierea starilor emotionale 322,50 532,50 -0,613 0,540
adultului-2

Diferentierea starilor emotionale-total 270,00 480,00 -1,020 0,308

In urma prelucririi statistice a rezultatelor obtinute se observa o diferenti statistic-
semnificativa la parametrul perceperea emotionald-3 z=-2,630 p=0,009 p<0,05. Nu sa-au
demonstrat diferente statistic-semnificative la urmatorii parametri: perceperea emotionala-1 z=-
1,352 p=0,176 p>0,05; perceperea emotionala-2 z=-1,180 p=0,238 p>0,05; perceperea emotionala-
4 7=-0,255 p=0,799 p>0,05; categorizarea emotionala -1 z=-0,374 p=0,708 p>0,05; categorizarea
emotionald-2 z=-0,927 p=0,354 p>0,05; diferentierea starilor emotionale proprii z=-1,343 p=0,179
p>0,05; diferentierea starilor emotionale adultului-1 z=-0,284 p=0,776 p>0,05; diferentierea
starilor emotionale adultului-2 z=-0,613 p=0,540 p>0,05; diferentierea starilor emotionale-total
z=1,020 p=0,308 p>0,05. Rezultatele obtinute ne vorbesc despre o dezvoltare neinsemnata a
perceperii emotionale la copiii cu RDP cerebrogen in varsta de 6-7 ani comparativ cu cei cu RDP
psihogen de 6-7 ani.

Pentru aprecierea structurii tipologice a reglarii emotionale am aplicat testul ,,Metamorfoze”.
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Au fost analizati urmatorii parametri: tip de protectie-preferinta, tip de protectie —refuz, tip
demonstrativ. - preferinta, tip demonstrativ-refuz, tip autoconfirmare- preferinta, tip
autoconfirmare-refuz, tip social-aprobat-preferina, tip social- aprobat — refuz, tip agresiv-
preferinta, tip agresiv —refuz, tip normal — conditionat- preferinta, tip normal-conditionat — refuz,
tip protest.

In fig. 2 prezentam rezultatele obtinute la copiii DN si cei cu RDP cu vérsta cuprinsa intre 6-7 ani.
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Fig.2. Valorile mediilor la testul ,,Metamorfoze”

Rezultatele obtinute denotd diferentele intre mediile obtinute la copiii DN si cei cu RDP.
Tabloul grafic releva o structura mozaica tipologiei reglarii emotionale cu predominarea tipului
normal-conditionat la copiii DN.

Analiza comparativa a rezultatelor obtinute la copiii cu RDP cerebrogen 6-7 ani si cei cu
psihogen 6-7 ani o prezentam 1in tabelul 2.

Tabelul 2.
Semnificatia diferentelor structurii tipologice a reglarii emotionale dintre copiii cu RDP

cerebrogen 6-7 ani si cei cu RDP psihogen 6-7 ani

Parametrii U Mann- Wilcoxon W | Z p
Whitney

Tip de protectie —preferinta 319,00 949,00 -1,088 0,276
Tip de protectie - refuz 257,00 887,00 -1,975 0,048
Tip demonstrativ-preferinta 317,00 572,00 -0,596 0,551
Tip demonstrativ-refuz 312,50 522,50 -0,710 0,478
Tip autoconfirmare-preferinta 349,50 979,50 -0,014 0,989
Tip autoconfirmare-refuz 340,00 550,00 -0,756 0,450
Tip social-aprobat-preferinta 335,00 965,00 -0,273 0,785
Tip social-aprobat-refuz 329,50 539,50 -0,535 0,593
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Tip agresiv-preferinta 290,00 920,00 -1,347 0,178
Tip agresiv-refuz 300,00 510,00 -1,065 0,287
Tip normal-conditionat-preferinta 302,50 512,50 -0,901 0,368
Tip normal-conditionat-refuz 343,50 553,50 -0,118 0,906
Tip protest 309,00 939,00 -0,734 0,463

In urma prelucririi statistice a rezultatelor obtinute se observa diferenta statistic-
semnificativa la parametrul tip protectie —refuz z=-1,975 p=0,048 p<0,05. Nu s-au manifestat
diferente statistic semnificative la urmatorii parametri: tip de protectie —preferinta z=-1,088
p=0,276 p>0,05; tip demonstrativ-preferinta z=-0,596 p=0,551 p>0,05; tip demonstrativ-refuz z=-
0710 p=0,478 p>0,05; tip autoconfirmare —preferinta z=-0,014 p=0,989 p>0,05; tip
autoconfirmare-refuz z=-0,756 p=0,450 p>0,05; tip social-aprobat-preferinta z=-0,273 p=0,785
p>0,05; tip social-aprobat-refuz z=-0,535 p=0,593 p>0,05; tip agresiv- preferinta z=-1,347
p=0,178 p>0,05; tip agresiv-refuz z=-1,065 p=0,287 p>0,05; tip normal-conditionat-preferinta z=-
0,901 p=0,368 p>0,05; tip normal-conditionat-refuz z=-0,118 p=0,906 p>0,05; tip protest z=-0,734
p=0,463, deoarece la RDP cerebrogen de 6-7 ani se deosebeste de cei cu RDP psihogen de 6-7 ani
prin predominarea tipului de protectie - refuz ca rezultatul dezvoltarii mecanismului compensator
de protectie, izolarea copilului, printre care se observa framantarile dismorfofobice (prefer sa fiu
un fotoliu vechi care sta in ungher i nimeni nu —ma observa). Datele statistice demonstreaza
imperfectiunea reglarii emotionale care, ca urmare, schimba comportamentul.

Evaluarea structurii nivelare a reglarii emotionale noi am efectuat-o prin metoda REB. Au
fost analizati urmatorii parametri: reactie adecvata la nivelul reactivitatii polare - PR, la nivel de
stereotipurilor - ST, la nivelul expansiunii -E, la nivel de control emotional -K; hiperfunctia
nivelara - GPR, GST, GE, GK; hipofunctia - nivelara pr, st, e, k.

In fig. 3 prezentam diferentele intre mediile obtinute la copiii DN si cei cu RDP.
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—e— Copii normali (N=44) —=— Copii cu RDP (N=55)

Fig.3. Valorile mediilor la tehnica REB.
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Rezultatele prezentate releva diferentele intre mediile obtinute la copiii DN si cei cu RDP.
Analiza comparativa constatd nematurizarea tuturor nivelelor reglarii emotionale si Indeosebi cei
care se includ in reglarea emotional-volitiva.

In tabelul 3 prezentim rezultatele comparative ale dezvoltarii nivelare a reglarii emotionale
la copiii cu RDP cerebrogen 6-7 ani si cei cu RDP psihogen 6-7 ani

Tabelul 3.
Semnificatia diferentelor dezvoltarii nivelare a reglarii emotionale 1a copiii cu RDP cerebrogen (6-

7 ani) si cei cu RDP psihogen (6-7 ani)

Parametrii | U Mann-Whitney Wilcoxon W z p
GPR 331,00 961,00 -0,346 0,729
PR 240,00 450,00 -1,994 0,046
Pr 250,50 880,50 -1,802 0,072
GST 282,00 912,00 -1,304 0,192
ST 260,50 470,50 -1,650 0,099
St 330,00 960,00 -0,360 0,719
GE 33450 544,50 -0,322 0,747
E 222,00 432,00 -2,345 0,019
283,50 913,50 -1,182 0,237
GK 319,00 539,00 -0,566 0,571
K 237,00 447,00 -2,060 0,039
K 217,00 847,00 -2,388 0,017

In urma prelucrarii statistice a rezultatelor obtinute s-au observat diferente statistic-
semnificative la urmatorii parametrii: PR z=-1,994 p=0,046 p<0,05; E z=-2,345 p=0,019 p<0,05;
K z=-2,060 p=0,039 p<0,05; k z=-2,388 p= 0,017 p<0,05. Nu s-au estimat diferente statistic-
semnificative la urmatorii parametri: GPR z=-0,346 p=0,729 p>0,05; pr z=-1,802 p=0,072 p>0,05;
GST z=-1,304 p=0,192 p>0,05; ST z=-1,650 p=0,099 p<0,05; st z=-0,360 p=0,719 p>0,05;GE z=-
0,322 p=0,747 p>0,05; e z=-1,182 p=0,237 p>0,05; GK z=-0,566 p=0,571 p>0,05. Rezultate
obtinute prin prelucrarea statistica constata ca la copiii cu RDP cerebrogen de 6-7 ani comparativ
cu cei cu RDP psihogen de 6-7 se observa o dezvoltare neomogena a reglarii emotional-volitiva:
dezvoltarea nivelului reactivitifii polare, expansiunii cu retinere in dezvoltare a controlului

emotional din cauza asincroniei in dezvoltarea lobului frontal.

29



Cercetarea interactiunii dintre emotii si vointa a fost efectuata cu ajutorul tehnicii “Problema
nerezolvabilda” .Scopul cercetarii este de determina corelatiile dintre stabilitatea emotionald si
efortul volitiv in activitatea intelectuala.

Au fost analizati urmatorii parametri: nivelul, cauza insuccesului, numarul de incercari,
stabilitatea emotionala cu dezvoltarea calitatilor volitive.

Rezultatele obtinute la copiii DN si cei cu RDP cu varsta de 6-7 ani la parametrii interactiunii

emotii §i vointa, sunt ilustrate in fig. 4.
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@ Copii normali (N=44) B Copii cu RDP (N=55)

Fig. 4. Rezultatele obtinute la copiii DN si cei cu RDP cu varsta cuprinsa intre 6-7 ani, tehnica
“Problema nerezolvabila”

Analizand rezultatele obtinute de copiii DN si cei cu RDP cu varsta cuprinsa intre 6-7 ani au
fost estimate diferente dintre mediile obtinute la aceasta categorie de varsta.

In mod grafic, in fig. 5 prezentim rezultatele obtinute la copiii cu RDP cerebrogen si cei cu

RDP psihogen cu varsta cuprinsa intre 6-7 ani.
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Fig.5. Valorile medii la parametrii tehnicii ,,Problema nerezolvabila” la copiii cu diferite forme de

RDP in perioada de 6-7 ani



Rezultatele prezentate in fig. 8 releva diferentele intre mediile obtinute la copiii cu RDP
cerebrogen si cei cu RDP psihogen la varsta cuprinsa intre 6-7 ani.

Pentru determinarea specificului dezvoltarii reglarii volitive la copiii cu diferite forme de
RDP si cei DN noi am aplicat metoda ,,Da” si ,,Nu” dupa L.Krasilnikova.

Scopul este cercetarea maturizarii reglarii volitive prin aprecierea respectarii regulii.

Cercetarea ne-a permis sa stabilim ca copiii DN se deosebesc de copiii cu diferite forme de
RDP, (vezi tabelul 4).

Tabelul 4.

Semnificatia diferentelor dezvoltarii reglarii volitive dintre copiii DN 6-7 ani si cei cu RDP de 6-7

ani
Parametrii Corecte Procent
U Mann-Whitney 613,00 613,00
Wilcoxon W 2153,00 2153,00
Z -4,247 -4,247
P 0,000 0,000

In urma prelucrdrii statistice a rezultatelor obtinute se observd diferenta statistic —
semnificativa la urmatorii parametri: corecte si procent z=-4,247 p=0,000 p<0,05, deoarece la
copiii DN, In comparatie cu copiii cu RDP, are loc maturizarea regldrii volitive.

In tabelul 5 prezentim rezultatele comparative la copiii cu RDP cerebrogen 6-7 ani si cei cu

RDP psihogen 6-7 ani

Tabelul 5.
Semnificatia diferentelor dezvoltarii reglarii volitive dintre copiii cu RDP cerebrogen 6-7 ani si cei

cu RDP psihogen 6-7 ani

Parametrii corecte procent
U Mann-Whitney 328,50 328,50
Wilcoxon W 538,50 538,50
V4 -0,391 -0,391
P 0,696 0,696

In urma prelucrarii statistice a rezultatelor obtinute nu s-a constatat diferenta statistic-
semnificativa la urmatorii parametri: corecte si procente z=-0,391 p=0,696 p>0,05, deoarece in

ambele forme de RDP se constatd nematurizarea reglarii volitive cauzata de diferifi factori.
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Prin intermediu metodei ,,.Desenare pe puncte” dupda A.L.Vengher au fost stabilite
particularitatile autoreglarii constiente la copiii cu diferite forme de RDP si cei DN. Scopul - de
aprecia dezvoltarea componentelor autoreglarii constiente.

Analiza comparativa a rezultatelor (tabelul 6) obtinute la copiii DN si cei cu RDP a
demonstrat diferenta statistic —semnificativd la parametrul corecte z=-5,233 p=0,000 p<0,05,
deoarece autoreglarea constienta la copiii DN este mai bine dezvoltata

Tabelul 6.

Semnificatia diferentelor dezvoltarii autoreglarii constiente la copiii DN 6-7 ani si cei cu RDP 6-7

ani
Parametrii Puncte
Mann-Whitney U 451,00
Wilcoxon W 1991,00
Z -5,357
P 0,000

Analiza comparativa a rezultatelor obtinute la copiii cu diferite forme de RDP de
varsta 6-7 ani o prezentam in tabelul 7.
Tabelul 7.
Semnificatia diferentelor dezvoltarii autoreglarii constiente dintre copiii cu RDP cerebrogen 6-7

ani si cei cu RDP psihogen 6-7 ani

Parametrii Puncte
U Mann-Whitney 315,50
Wilcoxon W 525,50
z -0,610
P 0,542

In urma prelucririi statistice a rezultatelor obtinute se constati o diferenta statistic-
nesemnificativa z=-0,610 p=0,542 p>0,05, deoarece la copiii cu RDP cerebrogen 6-7 ani si cei cu
RDP psihogen 6-7 ani este retinerea in dezvoltarea autoreglarii constiente cauzata de factorul
organic si psihosocial.

Pentru evaluarea particularitatilor caracteristicii integrale autoreglarii emotionale la copiii
cu diferite forme de RDP si cei DN noi am aplicat metoda ,,Diagnosticul caracteristicii integrale a
autoreglarii emotionale.”

Au fost analizate urmatoarele caracteristici: aspiratia, reflexia, autoaprecierea emotionala,

caracteristica integrald a nivelelor reglarii emotionale.
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In tabelul 8 prezentim rezultatele comparative ale dezvoltarii autoreglarii emotionale la
copiii cu DN si cei cu RDP.
Tabelul 8.

Semnificatia diferentelor dezvoltarii autoreglarii emotionale dintre copiii DN 6-7 ani si cei cu

RDP 6-7 ani
Puncte
Mann-Whitney U 572,00
Wilcoxon W 2112,00
z -5,233
P 0,000

In urma prelucrarii rezultatelor obtinute prin prelucrarea statistici se observa diferenta
statistic-semnificativa la parametrul puncte z=-5,233 p=0,000 p<0,05, deoarece la copiii DN se
observa maturizarea autoreglarii emotionale.

in tabelul 9 prezentam rezultatele comparative la copiii cei cu RDP cerebrogen 6-7 ani si
RDP psihogen 6-7 ani.

Tabelul 9.
Semnificatia diferentelor dezvoltarii autoreglarii emotionale la copiii cu RDP cerebrogen 6-7 ani si

cei cu RDP psihogen 6-7 ani

Parametrii Puncte
U Mann-Whitney 295,00
Wilcoxon W 505,00
z -1,389
p 0,165

In urma prelucririi statistice nu se observa diferenta statistic-semnificativa la parametrul
puncte z=-1,389 p=0,165 p>0,05, deoarece nematurizarea autoreglarii emotionale se observa la
ambele forme de RDP cauzate de diferiti factori. Pentru ambele forme de RDP este caracteristic
accentuata, sunt impulsivitatea.

Concluzii
l1.Cercetarea reglarii emotional-volitive activitatii la copiii cu dificultati de Invatare este un
domeniu prioritar al psihologiei speciale. Dezvoltarea acestor copiii este mai eficientd atunci cand
se cunosc particularitatile de dezvoltare ale regldrii emotional-volitive a activitatii in cadrul

aplicarii psihocorectiei adecvate.
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2. In aspect psihologic, copiii cu RDP prezintd o maturizare incetiniti. Experimentul de constatare
demonstreaza ca la acesti copii se observa retinere in dezvoltare a reglarii emotional-volitive a
activitatii.
3. Gradul de retinere in maturizarea reglarii emotional-volitive a activitatii depinde de forma de
RDP.
4. In aspect general, reglarea emotional-volitiva la copiii cu RDP se deosebeste prin nematurizarea
reglarii emotional-motivationale, prin retinere in dezvoltarea perceperii emotionale, nematurizarea
reglarii emotional-verbale, prin retinere in dezvoltarea categorizarii starilor emotionale, din cauza
saraciei vocabularului emotional activ ca urmarea retinerii in dezvoltare a reglarii spontane,
nematurizarea controlului emotional prin nematurizarea diferentierii starilor emotionale proprii §i
la maturi ca urmare retinere in dezvoltare reglarii emotional-volitive, nematurizarea nivelelor de
reglare emotionald si mai pronuntatd nivelelor care se includ in componentele reglarii emotional-
volitive, instabilitatea emotionald cu nedezvoltarea calitatilor volitive 1n activitatea intelectuala,
retinere In dezvoltarea reglarii volitive, autoreglarii constiente si emotionale.
5. Se observa o diferentd in dezvoltarea reglarii emotional-volitive la copiii cu RDP cerebrogen
comparativ cu RDP psihogen: dezvoltarea neinsemnatd perceperii emotionale, dominarea tipului
de protectie —refuz, 0 dezvoltare neomogena a structurilor reglarii emotional-volitive (dezvoltarea
nivelului reactivitatii polare si expansiunii, nematurizarea controlului emotional).
Summary

This article is about the specific of researching the emotional- volitive control, aplication of new
psichologic methodes of investigation in the relation between emotions and will. There are
determined comparative data to the emotional-volitive control in kids with retetion of psichic
development and normal children.
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Profilul psihologic al liderului sindical eficient

Elena Losii, conf. dr., Stela Guzun, masterand in psihologie

“Intelepciunea liderului aduce trei roade: harul de a gindi, talentul de a vorbi si
calitatea de a proceda bine”

(Valentina Postolachi)

“Rolul liderului de sindicat nu este de a exprima idei,
ci de a exprima tensiunea ideilor.”
(Mihai Dutca)

Pasind pe treapta facultatii studentul se afld intr-o permanentd interactiune cu grupul in
care invata, iar o conditie care stimuleaza dezvoltarea personalitatii este pozitia sociald pe care o
ocupd el. Un rol important n activismul grupei studentesti si asigurarea climatului social-
psihologic pozitiv 1l are liderul acesteia. Liderii sunt acele persoane care 1-si exercitd la maxim
influenta fie formal sau informal, orientind si coordonind activitatea altora. Liderul este persoana
pe care cei din jur o vor urma de bunavoie si cu incredere, dincolo de autoritatea conferita de
functie. S. Moscovici, sustinea acum aproape doud decenii, ca eliberarea fortelor concentrate in
mase (In mod deosebit, a celor irationale) face din lider singura solutie in problema existentei
acestora. Nu existd o unicd definitie a liderilor, precum nu exista o singura lucrare consacrata lor.
Inci in 1960 B. M. Bass identifica circa doud mii de studii referitoare la detinatorii pozitiilor de
putere. Peste paisprezece ani, adica in 1974, R.. M. Stodgill constata ca la acele stabilite anterior
trebuiesc adaugate vre-o mie de lucrdri, catre anul 1981, se vorbeste despre existenta a
aproximativ sapte mii de lucrari axate pe problema liderului.[11, pag.52]

O pondere deosebita in mediul universitar o au liderii sindicali. Selectarea liderilor
sindicali inseamna gasirea persoanelor, a ciror competenta, aspiratii si interese coincid cu
interesele i obiectivele strategice ale organizatiei sindicale. Practica demonstreazd ca acolo
unde liderul sindical este permanent in cdutarea variantelor de solutionare a problemelor
membrilor de sindicat in parte si a organizatiei sindicale in intregime, el, liderul, se bucura de
autoritate si stimd nu numai in interiorul organizatiei sindicale, dar si in afara ei. Pentru a
stabili profilul psihologic al liderului sindical studentesc am intreprins un studiu, in care au fost
inclusi 30 de lideri sindicali din toate grupele de la facultatea de Psihologie si psihopedagogie

speciala, distribuirea numarului lor pe anii de studii este reprezentata in figura de mai jos:
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Fig.1 Numdrul de lideri sindicali in conformitate cu anii de studii
Am presupus ca eficienta liderului sindical studentesc este determinata de nivelul de
dezvoltarea a aptitudinilor comunicative, organizatorice si lideriste a acestuia.
Pentru determinarea capacitatii de a fi lideri a celor 30 de lideri sindicali, am utilizat

testul ,,Diagnosticarea aptitudinilor de lider (E Kapuxos. E.Kpywenvnuyxuii)”. In urma

prelucrarii raspunsurilor date de catre liderii sindicali am obtinut rezultatele prezentate in figura

de mai jos:
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Fig.2 Distributia datelor pe nivele la testul ,Diagnosticarea

aptitudinilor de lider” (E.2Kapuxos, E.Kpywenbnuuxuii)

Remarcam cd majoritatea (63,3%) liderilor sindicali de la facultatea de Psihologie si
psihopedagogie speciald manifestd aptitudini moderate de lider, 1/3 dintre ei au capacitati de
lider slab manifestate si doar 3,4% manifesta aptitudini de lider evidente. Meritd sd mentionam
cu nici un lider sindical nu are tendinte de dictator. Autorii acestui test considera ca capacitatea
persoanei de a fi lider depinde in mare masurd de nivelul de dezvoltare a aptitudinilor
comunicative si organizatorice. Din aceste considerente am administrat studentilor-lideri

sindicali chestionarul COS-1. Din rezultatele prezentate in fig. 3 remarcdm ca majoritatea
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liderilor sindicali (cu exceptia a 6,8% la care aptitudinile comunicative sunt dezvoltate la nivel
scazut si mai jos de mediu) au dezvoltate aptitudinile comunicative, mai mult de jumatate
(53,3%) dintre liderii sindicali poseda nivel inalt de dezvoltare a aptitudinilor comunicative, iar

23,3% - au dezvoltate aptitudinile comunicative la un nivel mai sus de mediu.
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Fig.3 Distributia datelor pe nivele la chestionarul ,,COS-1"

Diferita este situatia aptitudinilor organizatorice. Chiar daca majoritatea liderilor sindicali
(76,6%) poseda aptitudini organizatorice dezvoltate la nivel inalt si mai sus de mediu, este
impunator numarul liderilor (26,7%) ce au aceste aptitudini sub nivel mediu. Explicim acest
lucru prin faptul ca aptitudinile comunicative incep a se dezvolta cu mult mai devreme decat cele
organizatorice, adicad copilul mai Intai invatd sa vorbeascd, sa-si exprime clar gandurile, sa
mentina o discutie si abia mai tarziu invata sa interactioneze intr-un colectiv de semeni, sa se
manifeste In cadrul colectivului, sa organizeze diverse activitati, etc. Cu toate acestea, coreland
rezultatele liderilor sindicali obtinute la scala 1 chestionarul COS-1 (aptitudini comunicative) cu
rezultatele de la scala 2 a aceluiasi test (aptitudini organizatorice) cu ajutorul testului
nonparametric Spearman, am obtinut un coeficient de corelatie semnificativ r=0,497 la pragul de
semnificatie p=0,01. Deci, putem afirma cé cu cét sunt mai dezvoltate aptitudinile comunicative,
cu atat mai dezvoltate sunt si aptitudinile organizatorice si invers.

Am mai urmarit sa studiem cum isi evalueaza liderii sindicali propria eficientd a stilului

de conducere. Rezultatele obtinute la testul ,, Eficienta liderului” sunt prezentate mai jos:

37



eficientd medie;
26,60%

ientd inalta;
73,40%

Fig.4 Distributia datelor pe nivele la testul ,,Eficienta liderului”

Remarcam ca aproape % dintre liderii sindicali participanti la studiu si-au apreciat
eficienta ca fiind inalta, ceilalti (26,6%) — ca fiind medie.

Pentru a determina profilul personalitatii liderului eficient am administrat testul 16-PF
Cattel. In urma prelucrérii rezultatelor am obtinut scorurile brute pe care le-am transformat in
scoruri standard. Conform prelucrarii standardizate a testului, scorurile standarde pot fi grupate
pe nivele, dupa cum urmeaza: 0 — 3 — nivel scazut; 4 — 5 — nivel mediu; 6 — 10 — nivel inalt.

Tinand cont de aceste nivele am obtinut urmatoarele distributii la factorii A, B, C, E:

O nivel inalt
B nivel mediu

O nivel scazut

factorul A factorul B factorul C factorul E

Fig.5 Distributia datelor pe nivele la testul Cattel (factorii A, B, C, E)
Conform datelor obtinute la factorul A - ,.inchidere in sine - sociabilitate” putem afirma
ca doar 3,3% dintre liderii sindicali de la facultatea PPS sunt inchisi in sine, rezervati, detasati,
critici si cu pareri rigide despre oameni. Ei sunt mai degraba sceptici, preferda singuratatea, nu

prea au prieteni carora pot sa se confeseze. De mentionat ca scorul minim la factorul dat a fost 3.
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43,7% (scorul maxim e 9) dintre lideri sunt deschisi, binevoitori, sociabili, cooperanti.
Comportamentul lor este firesc, in relatie cu cei din jur manifestd caldurd si amabilitate, usor
interactioneaza cu oamenii, sunt activi in solutionarea conflictelor, trdiesc emotiile intensiv, sunt
receptivi la evenimente. Majoritatea liderilor (53%) manifesta calititi intermediare.

La factorul B — ,.intelect”, majoritatea liderilor (73,4%) au nivel mediu de dezvoltare a
facultatilor intelectuale, 16,6% dintre ei au o inteligenta vie, capacitate inaltd de abstractizare si
de invatare, au un nivel inalt al culturii verbale si eruditiei, iar 10% au o gandire concretd si
rigida, manifesta o lentoare in infelegere si invatare. Scorul minim a fost 2, cel maxim -9.

Factorul C — ,.instabilitate emotionala — stabilitate emotionala” (scorul minim — 2, maxim
— 9). Un ,Eu” slab au 23,3% de lideri, ei se caracterizeaza prin instabilitate emotionala,
hipersensibilitate, iritabilitate, tolerantd scazuta la frustrare, surmenaj, instabilitatea intereselor,
labilitatea emotiilor, simptome nevrotice. Alfi 23,3% au un ,,Eu” puternic, sunt stabili
emotionali, realisti, calmi, echilibrati, au interese stabile si o capacitate de munca inalta. 53,4%
manifestd aceste trasaturi intr-o masura mai mica.

La factorul E — ,,supunere - dominare” rezultatele a 30% dintre lideri pun in evidenta asa
trasaturi ca timiditate, umilinta, docilitate, conciliere, dependenta. Aceste persoane sunt amabile,
delicate si supuse In raport cu cei din jur, isi asuma vina, pentru cele intdmplate, se nelinistesc
din cauza unor eventuale greseli. 6,7% de lideri sunt siguri pe sine, independenti, cu spirit activ,
incapatanati. 63,3% au un comportament afirmativ mediu. Mentiondm ca scorul minim a fost 1,
iar cel maxim — 7. Ceea ce inseamna ca comportamentul afirmativ al liderilor cu scoruri inalte la

factorul E nu are caracter autoritar, despotic, agresiv.

100% 1
80% 1
60% O nivel inalt
| nivel mediu

40%: @ nivel scazut

20%

0%~

factorul F factorul G factorul H factorul |

Fig.6 Distributia datelor pe nivele la testul Cattel (factorii F, G, H, I)
Factorul F — ,retinere - expansivitate” (scorul minim — 1, maxim — 6). Majoritatea

studentilor-lideri sindicali (76,3%) sunt retinuti, prudenti, rezervati, cumpatati. Au tendinta de a
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privi realitatea de pe pozitii pesimiste, sunt preocupati de viitor, anxiosi in raport cu posibilele
esecuri. Mentiondm ca valori Tnalte la factorul dat nu sunt, adica printre liderii sindicali nu sunt
persoane impulsive, expansive, directe. Pentru 23,4% de lideri este caracteristic spiritul vioi, plin
de viata, ei sunt energici, pentru ei contactele sociale sunt emotional semnificative si importante.
Comunicarea lor se caracterizeaza prin dinamism §i incarcatura emotionala moderata.

Factorul G — ,,forta supraeului” (scorul minim — 2, maxim — 7). Doar 16,7% dintre liderii
sindicali manifesta nepasare, lipsa simtului datoriei si tendinta spre neglijenta (supraeu slab), ei
nu depun eforturi pentru a respecta obligatiile si normelor grupului. La 10 % observam o
orientarea spre activitate, responsabilitate si perseverentd in realizarea scopurilor propuse.
Comportamentul si relatiile acestor persoane sunt reglate de normele de conduitd si tabuuri.
Majoritatea impunatoare (73,3%) este flexibild in raport cu normele de conduita.

Factorul H — , timiditate - indrazneala” (scorul minim — 3, maxim — 8). Numai 6,7% din
liderii supusi experimentului denota timiditate, suspiciune, prudenta extrema. De obicei, aceste
persoane preferd sa ramand in umbra, evitd companiile mari, dand preferintd unui cerc de 2-3
prieteni, au o sensibilitate sporitd la amenintare. Majoritatea lor (73,3%) sunt relativ indrazneti,
spontani, intreprinzatori, descatusati. Alte 20% manifestd si mai multd indrazneald, inclusiv in
raport cu persoanele necunoscute, sunt activi In interactiunile sociale, au tendinta de a-si asuma
riscuri.

Factorul 1 — ,masculinitate — feminitate” (scorul minim — 2, maxim — 7). Sunt
increzdtori, rationali, realisti, practici, dar si duri, exigenti si severi in raport cu altii 20% dintre
liderii sindicali participanti la studiu. 76,7% imbind caracterul practic, realist, rational si
increzator cu empatia, compasiunea si intelegerea fatd de cei din jur. Doar 3,3% sunt tandri,
dependenti afectiv, imaturi emotional, sensibili si au nevoie de ajutorul si atentia celorlalti. De
mentionat, insa, ca scorul maxim este 7, ceea ce inseamna ca trasaturile mentionate anterior sunt

manifestate Intr-a masura redusa.

O nivel Tnalt
@ nivel mediu

O nivel scazut

factorul L factorul M factorul N factorul O

Fig.7 Distributia datelor pe nivele la testul Cattel (factorii L, M, N, O)
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Factorul L — ,sinceritate - suspiciune” (scorul minim — 2, maxim — 7). 23,3% se
caracterizeaza prin sinceritate, incredere, bundvointd in raport cu cei din jur, sunt rabdatori,
adaptabili, usor gasesc limba comuna cu colectivul. 66,7% au o atitudine pozitiva fatd de oameni
si doar 10% dintre liderii sindicali de la facultate sunt invidiosi, gelosi, suspiciosi, aroganti,
preocupati de sine (totusi aceste trasaturi sunt putin manifeste deoarece scorul maxim este 7).

Factorul M — practicism — imaginatie dezvoltata” (scorul minim — 1, maxim — 5).
Majoritatea impunatoarea (86,7%) a liderilor sindicali sunt practici, constiinciosi, respecta
normele acceptate in grup, tin cont de realitate, uneori acordd prea mare atentie detaliilor. 13,3%
dispun si de un potential creativ. Valori inalte la aceastad scala nu au fost constatate, deci putem
afirma ca liderii sindicali de la facultate nu au tendinta de a fi boemi, visatori.

Factorul N — ,.caracter direct - subtilitate” (scorul minim — 2, maxim — 8). Doar 13,3%
sunt directi, naivi, sentimentali, au comportament natural. 20% dau dovada de subtilitate,
perspicacitate, luciditate in raport cu evenimentele si oamenii. Majoritatea liderilor (66,7%)
manifesta aceste calitati intr-o masura relativ mai mica.

Factorul O — ,,incredere in sine - anxietate” (scorul minim — 1, maxim — 7). Majoritatea
liderilor (60%), conform rezultatelor obtinute la aceasta scala, sunt increzatori in sine, calmi, fara
a exagera importanta grijilor avute. 3,3% sunt anxiosi, depresivi, pot fi usor impresionati si
Lranifi”. 36,7% dintre liderii testati manifesta un nivel moderat al increderii in sine, precum si al

anxietatii.

O nivel Tnalt
B nivel mediu
O nivel scazut

factorul factorul factorul factorul

Ql Q2 Q3 Q4

Fig.8 Distributia datelor pe nivele la testul Cattel (factorii Q1, 02, O3, Q4)
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Factorul Q1 — ,,conservatism - radicalism” (scorul minim — 1, maxim — 9). Aproape
jumatate dintre lideri (46,7%) sunt conservativi, cu respect pentru conventii. Ei stiu caror
principii sd le dea dreptate, chiar daca unele principii sunt depasite, ei nu cauta altele, pun la
indoiala ideile noi, apun rezistenta schimbarilor, au tendinta de a moraliza. 13,3% sunt critici, cu
gust pentru analizd, nu acceptd idei neargumentate, sunt deschisi spre nou, tind sa fie bine
informati. Sunt inovatori, cu tendinta de a experimenta. 40% reprezintd mijlocul celor 2
extremitati.

Factorul Q2 — ,.dependenta — independenta” (scorul minim — 2, maxim — 8). 20% sunt
dependenti de parerea grupului, preferd sa ia decizii §i sd actioneze impreuna cu alte persoane,
pentru ei conteaza foarte mult aprecierea sociald, de aceea deseori manifestd lipsd de initiativa.
26,7% prefera propriile solutii, urmeaza calea pe care ei insisi au ales-0, iau decizii de sine
statator si actioneaza independent, fara a fi dominatori (avand propria parere nu tinde s-o impuna
celor din jur). Ei nu a nevoie de aprecierea si sustinerea celor din jur. Majoritatea liderilor
(53,3%) sunt pe o pozitie intermediara.

Factorul Q3 — ,,autocontrol scazut — autocontrol inalt” (scorul minim — 1, maxim — 7).
50% sunt in relatie conflictuald cu sine insisi, avand reprezentari contradictorii despre sine, nu
sunt impovarati de datoria de a realiza cerintele sociale. 3,3% sunt controlati, executd cu
exactitate cerintele sociale, duc la bun sfarsit activitate, sunt cu amor propriu, formalisti, prudenti
in relatiile sociale. 46,7% poseda si manifesta aceste calitati la un nivel mediu.

Factorul Q4 — ,distingere - tensiune” (scorul minim — 1, maxim — 3). Toti liderii supusi
cercetarii (100%) sunt destinsi, calmi, nepasatori, satisfacuti, cu o slaba tensiune energetica, cu o
motivatie scazuta.

Raportand rezultatele obtinute la factorii testului Cattel am obtinut urmatoarele corelatii
statistice semnificative intre factori:

factorul A si factorii: B (r= 0,653, la p= 0,01), C (= 0,638, la p= 0,01), F (r= 0,393, la p=
0,05), H (r= 0,779, la p= 0,01), N (r= 0,694, la p= 0,01), Q2 (r= 0,791, la p= 0,01) si corelatie
indirectd cu L (r=-0,712, la p= 0,01), adica deschiderea si sociabilitatea este in stransa legatura
cu inteligenta, stabilitatea emotionald, expansivitatea, indrazneala, subtilitatea, independenta
personald si cooperarea;

factorul B si factorii: C (r= 0,506, la p= 0,01), F (= 0,474, la p= 0,05), H (r= 0,551, la p=
0,01), N (r= 0,398, la p= 0,05), Q2 (r= 0,582, la p= 0,01) si corelatie indirecta cu L (r= -0,67, la
p= 0,01), deci putem afirma ca persoanele, cu cat sunt mai inteligente cu atat sunt mai stabile
emotional, mai pline de viatd, mai indraznete, mai perspicace, mai independente si pline de

resurse, mai usor se adapteaza;
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3.

factorul C si factorii: H (r= 0,754, la p= 0,01), N (r= 0,576, la p= 0,01), Q2 (r= 0,742, la p=
0,01) si corelatie indirecta cu L (r= -0,592, la p= 0,01) si O (r= -0,552, la p= 0,01), ceea ce
inseamna ca stabilitatea emotionala este in concordanta cu Indrazneala, subtilitatea, independenta
personald, calmul si cooperarea;

factorul H si factorii: N (= 0,508, la p= 0,01), Q2 (r= 0,658, la p=0,01) si corelatie indirecta
cu L (r=-0,719, la p= 0,01) si O (= -0,623, la p= 0,01), indrazneala este in raport de
interdependenta cu perspicacitatea, independenta personald, adaptabilitatea si increderea in sine;

factorul L si factorii: N, O, Q2 corelatia fiind indirecta (coeficientii sunt: r= -0,669, r= -0,618,
r= -0,714 la pragul de semnificatie p= 0,05), deci adaptabilitatea poate fi asiguratd de asa
trasaturi ca perspicacitatea, calmul/increderea in sine, independentd personala.

Pentru a putea elabora profilul psihologic al liderului, am corelat rezultatele
participantilor la studiu obtinute la toate testele care le-au fost administrate. Ca rezultat am
constat:

aptitudinile lideristice coreleaza semnificativ cu aptitudinile comunicative (r= 0,49, la p=
0,01), cu aptitudinile organizatorice (r= 0,483, la p=0,01), cu factorul A (r= 0,81, la p=0,01), cu
factorul B (r= 0,673, la p= 0,01), cu factorul C (r= 0,79, la p= 0,01), cu factorul H (r= 0,771, la
p=0,01), cu factorul L (r=- 0,817, la p=0,01), cu factorul N (r= 0,649, la p=0,01), cu factorul O
(r=-0,699, la p=0,01) si cu factorul Q2 (r= 0,899, la p=0,01).

Deci, un lider sindical poseda aptitudini comunicative si organizatorice dezvoltate, este
deschis, binevoitor, sociabil, cooperant. Are un comportament firesc, in relatie cu cei din jur
manifesta caldura si amabilitate, usor interactioneaza cu oamenii, este activ in solutionarea
conflictelor, si receptiv la evenimente. Este indrdzmet, inclusiv in raport cu persoanele
necunoscute, este activ in interactiunile sociale, are tendinta de a-si asuma riscuri. Liderul
sindical are o inteligenta peste medie, capacitate inalta de abstractizare si de invatare, denota
subtilitate, perspicacitate, luciditate in raport cu evenimentele si oamenii. Are un , Eu”
puternic, este emotional stabili, realist, calm, echilibrat, cu interese stabile si cu o capacitate de
munca inalta. Este sincer i are incredere in raport cu cei din jur, usor gaseste limba comuna cu
colectivul, este rabdator, usor se adapteaza. La fel este increzator in sine, nu exagereazd
importanta grijilor avute. Da preferinta propriilor solutii, urmeaza calea pe care el insusi a
ales-o, ia decizii de sine statdator si actioneazd independent, fard a fi dominator (avind propria

pdrere nu tinde s-o impund celor din jur).

Summary
Stepping on the faculty step student is in a permanent interaction with the group where he
learns, and a condition that stimulates the development of personality is a social position which
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he occupies. An important role in the group of student to ensure the activism and positive social-

psychological climate has its leader. Leaders are people who execute the most there influence

either formal or informal, targeted and coordinate other. In the article psychological profile of

effective union leader are the results of an experimental study conducted by union leaders of the

faculty of psychology and special education. The basic idea demonstrated behind this study was

that effective student union leader is determined by the development of communication skills,

organizational and its lideriste .
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PNY

Psihologia umanista si practicarea muncii
de catre studentii de la invatamintul cu frecventa la zi

Petru Jelescu, dr. hab., prof. univ., UPS ,,Ion Creanga”

Abraham H. Maslow, unul dintre initiatorii psihologiei umaniste, sustinea: ,,Eu cred ca
psihologia umanista trebuie sa se ocupe mai mult de problemele importante ale pozitiei omului
in lumea de azi si spun acest lucru, deoarece toate problemele importante ale omenirii — razboi
si pace, exploatare si fraternitate, urd si dragoste, boald si sandtate, intelegere si conflict,
fericire si nefericire — conduc la o mai buna intelegere a naturii umane si la o psihologie cu
aplicatii directe pentru viata omului” (apud: Mielu Zlate. Introducere in psihologie. Ed.a III-a.
Polirom, 2000, p.104). In acest sens prezintd un anumit interes atitudinea noastra fatd de viata
si activitatea studentilor de la Tnvatdmintul de zi, unii dintre care mai presteaza si anumite
servicii extracurriculare.

Dupa cum ne demonstreazd datele statistice, obtinute in rezultatul desfasurarii unui
sondaj la facultatea de Pedagogie a UPS ,,Ion Creangd” din Chisindu, aproximativ 25% dintre
studentii de la invatdmintul cu frecventa la zi, de rind studiile universitare, practica si anumite
munci. Este aceasta o0 moda, o nevoie, o necesitate? Probabil, este orice, numai nu moda sau
distractie. Nu de zile bune, pare-se, studentii presteazd asemenea munci. Situatia financiard in
care s-a pomenit tara in ansamblu, dar si fiecare dintre noi, determina, dupd cum se vede, si
conduita lor. Studentii trebuie sa achite taxa pentru studii, pentru camin sau gazda, pentru
transportul urban sau interurban, sa-si procure cele necesare pentru studii etc. Unde mai pui ca,
fiind tineri, mai au nevoie nu numai de piine. lar la oras totul e din ,,capica”. Numai aerul nu
costad bani. Dar §i acesta, am impresia, indirect, trebuie platit, avind In vedere ca trebuie sa
achitam pentru consecintele grave pe care le suportam din cauzad poluarii lui excesive —
tratamentul, serviciile de protectie a mediului etc. Cu un cuvint, cheltuielile sint foarte mari.
Studentii, in aceste conditii, sint nevoiti sa lucreze pentru a-si asigura, cit de cit, existenta si
activitatea. lar uneori, indeosebi cei de la Pedagogie, trebuie sa se asigure nu numai pe sine,
dar si pe parintii lor invalizi, bolnavi, pensionari, someri, pe fratii, surorile mai mici sau care,
de asemenea, sint studenti etc. Asadar, problema prestdrii muncii de catre studentii de la
invatamintul cu frecventa la zi la etapa actuala este foarte acuta.

Ce fel de munci indeplinesc studentii de la facultatea de Pedagogie? Cele mai diverse. Ei
lucreaza in calitate de chelneri, barmani, realizatori, promotori, casieri, administratori

comerciali, curieri, inspectori de paza, dereticatoare, florarese, dispeceri taxi, taxatori, operatori
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la calculator, vinzatori, spalatorese, dadace, antrenori de dans, invatatori la orele de meditatie,
educatori, agenti comerciali. E semnificativ faptul ca, dupa cum putem observa, printre toate
muncile desfasurate, studentii nu o ignoreaza si pe cea pedagogica. E si natural, probabil.

Care sint cele mai solicitate servicii prestate de ei? De cea mai mare popularitate se bucura
munca 1n calitate de promotor (15%), apoi de chelner (12%), pe urma de vinzator (10%), dupa
care urmeaza cea de casier (7%), continud ratingul cea de barman, curier, florarese, operator la
calculator, antrenor de dans (a cite 5% fiecare), in fine, incheie sirul solicitarile la profesiile de
realizator, administrator comercial, inspector paza, deredicatoare, taxator, dispecer taxi, agent
comercial, spalatoreasa, dadaca, educator, invatator (aproximativ a cite 2,8% fiecare). Prestarea
acelei sau altei munci de catre studenti este conditionatd de cei mai diversi factori: de specificul
muncii date, de competentele si abilitatile studentului, de salariul propus, de durata muncii, de
perioada de desfasurare a ei etc. Spre regret, desi in mun. Chisindu este o acutd nevoie de
educatori in gradinite, studentii nu prea s-au grabit sd imbratiseze aceastd profesie. Ar parea ca
dacd ei se pregitesc sa profeseze pe viitor o specialitate in domeniul educatiei (cea de
invatator, profesor sau chiar de educator ca atare), ar fi trebuit sa solicite, preponderent, anume
profesia respectiva, si nu alta (pentru a o cunoaste mai bine, a le fi mai usor in procesul de
studii la universitate etc.). Dar nu a fost sa fie asa. Acest fapt ar trebui sa ne puna pe ginduri si
sa intreprindem masurile de rigoare. Riscam sa-i orientam profesional incorect si sa-i pierdem.
Or, dupd cum se stie, nu putini absolventi ai institutiilor pedagogice completeaza rindurile
vinzatorilor la pietele din republica.

Care este programul de lucru al studentilor-muncitori? Mai intii de toate vom mentiona ca
in anul precedent de studii, cind am desfasurat sondajul respectiv, facultatea de Pedagogie a
activat in schimbul doi, dupd masa. In unele cazuri, atit studentii cit si angajatorii au tinut cont
de acest fapt. In alte cazuri, insi , doleantele corespunzitoare nu au fost luate in calcul sau nu
au fost posibil de a le onora. Astfel, regimul de lucru al studentilor a fost urmatorul. Promotorii
au activat zilnic cite 3 sau 5 ore in prima jumatate a zilei in companiile de angajare in cimpul
muncii. Chelnerii si-au desfasurat activitatea fie intre orele 7.30-22.00 din doua in doua zile,
fie intre orele 9.00-17.00 peste fiecare doua zile la pizzarii, cafenele etc. Vinzatorii au lucrat de
la orele 10.00 pind la orele 22.00 din trei in trei zile sau de la orele 21.00 pina la orele 9.00 cite
2-3 zile pe saptamina n market-urile sau pietele din mun. Chisindu. Casierii au activat in
diverse unitati comerciale intre orele 8.00-19.00 sau 21.00-9.00 de luni pina duminica peste o
saptamina. Barmanii, in fond, au lucrat ca si chelnerii, curierii — in orele libere, floraresele — de
la 18.00 pina la 9.00, operatorii la calculator — pina la inceputul orelor la universitate,
antrenorii de dans — dupa orele de studii, dadacele — in schimbul de noapte, educatorii — in

afara orelor universitare, invatatorii — in timpul orelor de meditatie s.a.m.d.
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Care este, pe ani de studii, numarul studentilor ce presteaza anumite servicii? La ciclul
,»zero” (anul compensator) Imbina studiile cu munca aproximativ 11% dintre cursanti. La anul
intli invata si lucreaza 24% dintre studenti, la anul doi — 36%, la anul trei — 37% si la anul patru
— 15%. Astfel, in primii patru ani de studii (socotind si ciclul ,,zero”) putem observa o crestere
a numarului celor care Invata si lucreaza. Comparativ cu anul compensator (11%), numarul
studentilor de la anul intii care lucreaza e aproximativ de doud ori mai mare (24%), iar la anii
doi si trei e de trei ori mai mare (corespunzator 36% si 37%). Daca la anii doi si trei se
manifestd o anumita stabilitate in ceea ce priveste numarul celor care studiaza si presteaza
anumite servicii, apoi la anul patru se constatd o anumita descrestere a acestui numar pina la
15%. Aceste date ne demonstreaza ca la anii doi si trei studentii, pare-se, sint deja bine adaptati
la procesul de studii, la conditiile de munca si orasenesti si, avind anumite capacitati, isi permit
sd munceascd intr-un numar mai mare. La anul patru, insd, sint preocupati mai mult de
finisarea studiilor (promovarea ultimelor practici pedagogice la doud specialitati, pregatirea si
sustinerea examenelor si tezelor de licentd, intemeierea familiilor s.a.).

Care este frecventa la ore si reusita studentilor-muncitori? Desigur, programul de lucru
despre care am relatat mai inainte, cu exceptia unora dintre ele, nu poate sa nu-si lase amprenta
asupra frecventdrii orelor la universitate. Cei care si-au desfasurat activitatea de muncad in
prima jumatate a zilei nu lipseau nemotivat de la ore in a doua jumatate. De asemenea , si cei
care lucrau in schimbul de noapte. Cei care munceau de dimineatd pind seara, desigur, in aceste
zile absentau la ore. In restul zilelor ei frecventau constiincios lectiile.

Cit priveste reusita studentilor-muncitori, am constatat urmatoarele. in medie, pe note de 10
nu invata nici un student, pe note de 9 reusesc 7,8% dintre ei, pe note de 8 sustin 20,8%, pe
note de 7 studiaza 34%. Note de 6 si 5 nu a luat nici un student, note negative (1-2 restante) au
avut 15,6%. Din cauza nereusitei si nelichidarii la timp a restantelor au fost exmatriculati
10,4%. Au pierdut legitura cu universitatea si au fost exmatriculati 7,8% studenti. Unii dintre
ei (2,6%) s-au transferat de la invatamintul de zi la cel cu frecventa redusa.

Care este sau care ar trebui sa fie atitudinea noastra fatd de fenomenul practicarii muncii de
catre studentii de la invatdmintul de zi? Sa ne facem ca nu-l vedem, sa-l ignoram, sa-1 luam la
evidenta, sa-1 monitorizdm, sa-1 dirijam, sa-1 sustinem, sa-1 incurajam, sa-l interzicem?
Consider ca atit timp cit va persista acest fenomen, noi nu trebuie sa raminem in expectativa, ci
sa-1 monitorizam si sd-1 dirijam. Caci el isi are atit efectele sale pozitive, cit si negative. Noi
trebuie sa le diferentiem si sa le sustinem, sa le dezvoltam si sa le consolidam pe cele pozitive.
Cum? Trebuie elaborate anumite tehnologii noi, moderne care s {ina cont de schimbarile ce au

intervenit in viata si activitatea noastra odata cu trecerea la economia de piata, la democratie, la

47



libertate. Aici psihologia si pedagogia umanista au un cuvint greu de spus. Speram, nu numai

rostit, dar si realizat. Asa sa fie pe viitor!

Summary
The culture of study and the work
performance of students who attend classes every day

The results of survey involved with the students of Pedagogical Faculty prove us that the
fourth part of them practise various jobs to ensure the existence and the activity.In this paper
work is reflected the fact which corelates the culture of study, the frequence and the succes of
those students. It is formulated the question about the possible amelioration ways of this

situation.
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Desi despre disabilitatile de invatare se vorbeste demult, originea conceptului de disabilitati

Disabilitatile de invatare: perspective istorice in SUA

Valentina Oldrescu, dr in psihologie, conf.univ.

de invatare dateaza de la inceputul sec. XIX, dar originile bazei lor conceptuale sunt la fel de
vechi, sau aproape la fel de vechi, ca si ale mai multor categorii de disabilitati.

In literatura americana istoria disabilitatilor de invitare este impartita in cinci perioade:
Perioada initiala europeana (cca 1800-1920), Perioada americana (cca 1920-1960), Perioada
emergentd (cca 1960-1975), Perioada definitivarii (cca 1975-1985), Perioada turbulenta (cca 1985-
2000). Alti cercetatori (Lerner, 2000; Mercer, 1997; Wiederholt, 1974) au impartit si ei istoria
conceptului intr-un mod asemanator.

Perioada initiald europeani (cca 1800-1920)

In timpul Perioadei initiale europene, au existat doud linii principale relevante pentru
campul disabilitatilor de invitare. In primul rind, in aceastd perioadd au fost realizate unele
descoperiri importante in domeniul neurologiei. In al doilea rand, spre sfarsitul acestei perioade au
inceput sa fie publicate unele articole si lucréri despre disabilitatile de lectura.

Cercetari in domeniul neurologiei. Putem trasa originile campului disabilitatilor de
invatare la cercetdrile europene referitor la patologia cerebrala dobandita la adulti. Persoane ale
caror nume sunt §i azi prezente in paginile manualelor de neurologie sunt cele care au condus
cercetari pe creier - Franz Joseph Gall, J. Bouillaud, Pierre Paul Broca, Carl Wernicke.

Cercetiiri asupra disabilititilor de lecturd. In 1872, William Broadbent a raportat cazul
unui pacient adult inteligent care “dupa ce a suferit o trauma cercbrald, si-a pierdut complet
capacitatea de a citi litere, fie tiparite, fie scrise de mana, desi putea scrie corect dupa dictare sau in
mod spontan. Cu 5 ani mai tarziu, Adolph Kussmaul (1877) cita cazul unui pacient adult, fara
disabilitati aparente, in afara de un deficit grav de lectura. El afirma ca “poate exista 0 cecitate
verbald completa in fata textului, desi capacitatile vazului, intelectului si vorbirii raman intacte”.
Accentuand specificitatea problemelor de lecturd in izolare fatd de alte tipuri de probleme
potentiale, A. Kussmaul a emis ideea unei disabilitagi specifice de lectura. A. Kussmaul a etichetat
aceastd stare ca cecitate verbald: “In literatura medicald intilnim cazuri numite afazie, dar care nu
pot fi desemnate ca atare, deoarece pacientii sunt, totusi, capabili sd-si exprime gandurile prin
scriere si vorbire. Ei nu-si pierdusera nici capacitatea de a vorbi, nici cea de a scrie; totusi, nu erau
capabili, desi auzul le era intact, sa inteleaga cuvintele pe care le auzeau, sau, desi vazul lor era

perfect, sd citeasca cuvintele scrise pe care le vedeau. Vom numi aceastd incapacitate morbida,
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pentru a avea la dispozitie cele mai scurte nume posibile, surditate verbala si cecitate verbala...
(Kussmaul, 1877, p. 770).

O relatie academica intre doi medici — John Hinshelwood din Franta si W. Pringle Morgan
verbale dobdndite la adulti asupra cecitatii verbale congenitale la copii.

Lucrarea in care J. Hinshelwood descria acest pacient, publicata in 1895 in revista Lancet, a
servit drept imbold pentru W. Morgan de a publica ceea ce se considerd ca a fost prima lucrare
despre un copil cu cecitate verbalda congenitala. W. Morgan descria cazul unui baiat de 14 ani cu o
istorie medicala ce includea grave probleme de lectura:

La randul sau, J. Hinshelwood a utilizat cazul lui W. Morgan ca imbold pentru a atrage
atenfia si asupra cecitatii verbale congenitale pe langa cea dobandita. La intersectia sec. XIX si
XX, J. Hinshelwood a adunat date referitor la cateva cazuri de cecitate verbala dobandita si
congenitald si si-a publicat observatiile intr-o lucrare ajunsa clasica, Cecitate verbala congenitala
(Hinshelwood, 1917). El a fost unul dintre primii care au remarcat cel putin doud aspecte
importante ale disabilititilor de lectura la copii. In primul rand, el a mentionat preponderenta
baietilor care sufereau de aceastd tulburare. In al doilea rand, J. Hinshelwood evidentia aspectul
potential mostenit al disabilitatilor de lectura.

J. Hinshelwood a mai tratat si problema diagnosticului si prevalentei cecitatii verbale. J.
Hinshelwood afirmase ca disabilitatea primara a acestor copii tine de memoria vizuala a cuvintelor
si literelor. Astfel, recomanddrile lui pedagogice, desi nu erau prea specifice presupuneau
antrenamente de fortificare a memoriei vizuale verbale si al instruirii individualizate intensive
personale a copilului.

Perioada americana (circa 1920-1960).

In anii 20, cercetari imense au demarat in SUA, concentrandusi eforturile asupra
disabilitatilor de limbaj si lectura, dar si a celor perceptuale, perceptual-motorii si de atentie.

Disabilititile de limbaj si lecturd. In SUA, in aceasta perioadi, existau o serie de doctori,
psihologi si pedagogi care utilizau cercetarea lui J. Hinshelwood si a altor europeni ca rampa de
lansare pentru propriile lor cercetari. Printre primii specialisti americani care au activat In acest
domeniu s-au numarat Samuel Orton, Grace Fernald, Marion Monroe si Samuel Kirk.

Samuel Orton a fost, probabil, personalitatea-cheie care a creat scena pentru studiul
disabilitatilor de lectura in SUA. In primul rand, el a fost unul dintre primii sustinatori ai instruirii
fonetice a elevilor cu disabilititi de lecturd. In al doilea rand, S. Orton a fost unul dintre primii
care au introdus ideea antrenamentului multisenzorial. El accentua, in special, utilizarea functiei
kinestetice, propunandu-le elevilor sa traseze conturul literelor in timp pe care le rosteau in voce

(Orton, 1937). Ideile lui S. Orton au servit drept stimul pentru activitatea Annei Gillingham si a lui
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Bessie Stillman a caror lucrare, Activitatea de remediere pentru lecturad, ortografie §i scriere
(1936) accentua constructia urmatoarelor legaturi: vizual-auditiva, autiditiv-kinestetica si
Kinestetic-vizuala.

Astazi, practicienii utilizeaza multe dintre ideile lui S. Orton. Respectivele practici sunt
numite Abordarea Orton-Gillingham. In principiu, abordarea Orton-Gillingham este o metoda
multisenzoriala, bazata pe fonetica ce utilizeaza modalitati vizuale, auditive si kinestetice pentru a
invata